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Abstract  

      Being correlatives, poetry and music have always had an ancient similar 

standing versus the question of time, even though, over the course of centuries, 

each has evolved into an independent field. In some poems, ambiguity stands out 

as a literary device, and the use of ambiguous words and sentences attracts special 

attention to the point of imposing itself as a feature of style. It is more so when it 

blends with music to take the reader by wonder and surprise. Assar-e-Tabrizi is a 

poet, beside a few others, to have achieved perfection in using the technique. In 

this study, all the lines in Assar's couplet ‘The Sun and Jupiter’ (Mehr Va 

Moshtari) and the poems of Khosrow and Shirin composed by Nezami were 

carefully examined in search of instances of musical ambiguity to be compared 

and contrasted with the sonnets by Hafiz. So, three poets were compared. The 

findings show that Assar and Hafiz have a lot in common when it comes to musical 

ambiguity, with Assar making a few innovative moves missing in Hafiz. The term 

‘Shahnaz’ is one such move. In fact, the claim can be legitimately made that, 

concerning ambiguity and particularly musical ambiguity, Assar is as great and 

distinguished a poet as Hafiz, and he has used these literary items more than 

Nezami. 
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ار تبریزی و شگردهای ایهام اصطلاحات موسیقی در اشعار عصّ

   آن با نظامی و حافظ ةمقایس

 پژوهشی( مقالة)  
 

 ناصر بهرامی

 دانشگاه ارومیه زبان و ادبیّات فارسی دانشجوی دکتری 

 1علیرضا مظفّریدکتر 

 ات فارسی دانشگاه ارومیهاستاد زبان و ادبیّ

 دکتر عبدالناصر نظریانی
 ات فارسی دانشگاه ارومیهیار زبان و ادبیّاستاد

 

 چکيده
چه در اگر اند.زم و ملزوم همدیگر بودهلا معمولاًشعر و موسيقی ارتباط دیرین و تنگاتنگی با یکدیگر دارند و 

نه اند، اما آن پيوند دیریبه خاطر گستردگی، هر کدام برای خود راهی پيدا کرده و به کمال رسيده ،این روزگار

هایی است که در شعر تعدادی از ام یکی از آرایهو بدون همدیگر ناقص و ناتمام هستند. ایه برجاستهنوز پا

سخنوران به آن رنایت  ،و به دليل کاربرد کلمات و جملات موهم خاصای دارد گیبرجسات شاارران نمود و

های ساابکی آن شااارران م سااوو کرد و اگر ایهام با توان جزو ویژگیاین آرایه را می .اندای داشااتهویژه

اندیشی خواننده را به ارجاو و ژرف ،کند و بيشترای پيدا میزیبایی ویژه اصالالااات موسيقی درهم بياميزد

 است. بهره برده ،خوبی از این شيوهجزو معدود شاررانی است که به (ها ق 297) دارد. رصّار تبریزیمی وا

ار، منووم «مهر و مشاتری»تمام اشاعار مننوی  ،وهشپژدر این  خسرو و شيرین نوامی و غزليات  ةرصاّ

افظ از دیدگاه ایهام موسايقایی ملاالعه شاد، و هر سه شارر را با همدیگر مقایسه کردیم. رصاّر در تعدادی ا
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از مواردی اسااتداده  نيز زیادی از اصاالالااات ایهام موساايقایی با نوامی و اافظ اشااترا  دارد و گاهی

توان گدت که جمله است. می از آن« شهناز» ، اصلالاحانداسات که نوامی و اافظ به آن اشااره ننمودهکرده

ار نيز در اوز و صااب سبک است و بيشتر از  پرکارایهام و ایهام موسايقایی هموون اافظ شاارری  ةرصاّ

   است.ادبی پرداخته ةنوامی به این آرای

 

 .ار، موسيقی، نوامیایهام تناسب، اافظ، رصّکليدی: های واژه

 

 مهمقدّ -1

 «كلمات یا ع ارات و جملات موهم» كه در آنترین شببدردا اسببت ایهام تناسببز زی ا

 .دارندكنند و خواننده را به درنگ واميابهام ایجاد مي ،در كلام (080: 0820)شببمیسببا، 

ردن آن كنویسبببند ان كتز بلادت در پي تفریفي براا روشبببن ،بازسببب ز از دیربدین 

 اند. بوده

و بعید  هی ان یطلق لفظاو له معنیان قریبی الایهام ایضمماو و و یسمم    ةالتوری» نویسببد:تفتازاني مي
(. سبببکاكي نیر بر این باور 495: 0491التفتازاني، « )ة  خفیم   ة  و یراد بمه الععیمد امت ماداو ملی قرینم

فظ اسمممممتع الانب قریب و بعیدک  ییهر لایهام هو ان یکون لل  » اسببت:اسببت و در تفریآ آن  فته
(. در كتز بدیع فارسي 910: 0281)سبکاكي، « الععید القریب  ی الحال الی ان یظهر انَّ المراد به

اند: اند و ایهام را به همان صببورت تفریآ كردهزبان عربي پیش رفته ةنیر به همان شببیو

دبیر یا شاعر الفاظي به كار برد كه آن لفظ را دو » است:شدهالسحر چنین نوشتهدر حدائق

اظ بشنود حالي خاطرش به مفني مفني باشبد: رریز و دیدر دریز و چون سامع، آن الف

 (.  82: 0819)وطواط،  «رریز رود و مراد از آن لفظ خود مفني دریز بود

ي یک :ین را به كار داردیلفظي ذومفن»  ویبد:شبببمی ریی نیر در تفریآ ایهبام مي

ل، مفني دریز ئرریز و یکي بفید، خاطر سببامع نتسببت به مفني رریز رود و مراد را

(. تفاریآ مذكور بیشبتر مربوط به ایهام تناسز 800: 0818 ریی رازا،شبمی ) «باشبد

   .است تا ایهام
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 همایي جلالاند. ترا از ایهام تناسز ارائه كردهنویسبند ان مفاصبر تفریآ درست

اسبببت، با  آن اسبببت كه الفاظ جمله در آن مفني كه مراد  وینده» در تفریآ آن  فته:

 (.011: 0822)همایي،  «باشدناسز داشتهت ،یکدیدر متناسز ن اشد، اما در مفني دیدر

فقط یکي از دو مفني در كلام حضببور » شببمیسببا در تفریآ ایهام تناسببز  فته:

یکي از مفاني دیدر كلمه( با كلمه یا كلماتي از كلام رابطه ) باشببد، اما مفني دایزداشببته

كرازا نیر در  (.085: 0820)شمیسا، «ت ندارد(مدخلیّ ،)اما در مفني باشدو تناسز داشته

ونه بر دو   ،ایهام تناسببز را، از دید چدوندي كاربرد» نویسببد:تفریآ ایهام تناسببز مي

اا داراا دو مفنا باشد، اما ستنور آن اسبت كه واهه ،نتسبتین ةتوان بتش كرد:  ونمي

باشببد، پی واهه، در مفنایي كه از دید  رارش برده، به كارآن را تنها در یک مفنا در بیت

باشد. هم ستدي و پیوند داشته ،اا دیدر در آن بیتخواسبت ستنور نیست، با واههبیت 

 باشد كه هر كدامدوم آن است كه دو واهه در بیت به كار برده شده ةایهام تناسبز از  ون

پی، آن دو در دو  ؛باشببدها خواسببته، اما سببتنور یک مفنا را از آندو مفنا داشببته باشببند

-082: 0818)كرازا،  «باشندکدیدر پیوند و هم ستدي داشتهبا ی ،مفناا خواسبته نشبده

 تر است.رسد تفریآ كرازا از ایهام تناسز جامعبه نظر مي(. 081

دانشببمندان بنام ررن  از سببتنوران و عرفا و ن،یالدّز به شببمیملقّ اریار ت رعصببّ 

را به « مهر و مشببترا» این شبباعر منظومة (.0199: 0812)صببفا،  اسببت اهشببتم هجر

ار، )عصّ سرایدخسبرو و شبیرین و لیلي و مجنون نظامي مي ةبه شبیو ،پیشبنهاد دوسبتي

 .هاا ادبي اسببتآرایه كاربرد آید(. آنچه در این منظومه بسببیار به چشببم مي91: 0815

ام ایه ،این میان دراست و ترین صناعات ادبي را در این منظومه به كار بردهار هنراعصبّ 

ار (. 81)همان:  اسبز جایداه خاصبي داردتن  بتش 910-914صفحات چنانکه در عصبّ

 ابا سببازها ينوازند  در ،دهدينشببان م« و عود نواختن مهر وانیصببفت برم شبباه ك»

 ةیسبباختن آرا ابرا سببازهاا متتلآاز  ،یي ایزهب از این رو، دسببتي دارد ونیر متتلآ 

 است.تناسز بهره برده هامیا
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موسبیقي زبانیسبت كه به جاا حروب با اصوات سر و كار دارد، »دانیم، ميچنانکه 

كند، اا را درسببت ميسببازد و كلمات جملهاا را ميهمچنان كه دو یا چند حرب كلمه

شود و از مجموع چند میران یک ميساخته« میراني»ر موسبیقي نیر از یک یا چند صدا د

 (.09: 0850ملاح، ) « رددموسیقي استتراج مي

 زادهم ردد، این دو هاا بسبببیار دور برميارت اط شبببفر و موسبببیقي به  ذشبببته

سببب ز به در این روز اران چه اند. ا ر، پیش آمدهدیدریکناپذیر، دوشبببادوش جبدائي

جدا  شببته و هر كدام هنرا جدا انه محسببو    سببترد ي و تنوع، مسببیرشببان از هم

 ،موسببیقي بدون شببفر ،ویژهبه و نارص هسببتند ،دیدریکبدون  ،اینوجود با  ،شببوندمي

ماتي لازم (. براا ایجاد موسبببیقي ابرار و مقد84ّ: 0828)جوزا،  طراوت لازم را ندارد

دست انسان است مانند: چنگ، عود، ربا ، تار، رانون و ...،  ةها ساختاست، بفضي از آن

 مصنوع انسان نیست.« حنجره» ابرارهاا موسیقي مانند برخي از

وند، علاوه شها و اصطلاحاتي كه در موسیقي به كار  رفته ميتر ابرارها، دستداهبیش

ایهام »ر دارند و از همین روسبببت كه بح  بر مفنباا مصبببطلد خود، مفاني دیدرا نی

گ این سببرزمین بح  آید، شبباعران برردر اصببطلاحات موسببیقي پیش مي« تناسببز

 اند. و زی ایي آن را دوچندان كرده آمیتتهشناسي ایهام را با موسیقي درهمزی ایي

مهر و »ایهام تناسبببز را در اصبببطلاحات موسبببیقایي در م نوا  ،در این پژوهش

رو و خس ةآن را با اشفار نظامي در منظوم ،سپی كرده وار ت ریرا بررسي عصّ «مشبترا

 ایم.سنجیده ، حافظ شیرازا،سراا ایراندرل بررگ شاعر ابیاتشیرین و 
 

 

 

 

 های پژوهشپرسشاهداف و  -1

به خسرو و شیرین نظامي  «مهر و مشترا»ت ریرا در سرودن م نوا  اركه عصبّ دانیم مي

ار ت ریرا در یک حافظ با عصّاز سوا دیدر، (. و 0191: 0812)صفا،  اسبتنظر داشبته

شببهرت و  ،تردیدبي و (0195 -0180: 0812)صببفا،  زیسببتندمي ،زماني مشببتر  ةدور
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با توجه به  حال، .اسببتدر حد اعلایي بوده ،ار ت ریرازند ي عصببّ  ةحافظ در دور ةآواز

 یرا او از انواع ایهام، نمود بارزا س ک شفرا حافظ هست و بهره ةشبناختي كه دربار

عر از هر دو شا «مهر و مشترا»ار ت ریرا نیر در سرایش م نوا توان  فت عصّدارد، مي

 حافظ برسد. ،ویژهبه آن دو و ةو آوازخواسته به شهرت  یوه،ثر بوده و به این شأمت

مهر و »هاا ا در م نواي رقیاصببطلاحات موسببتا ایهام در  از این رو، بر آن شببدیم

ر واكاوا ررا در مفرض ،و درلیات حافظ به طور تط یقي« خسببرو و شببیرین»، «مشببترا

هاا هر سببه شبباعر را در به كار یرا شببدرد بلادي مذكور ها و شبب اهتدهیم و تفاوت

در  ار ت ریرا را در استفاده از ایهامشاعرا عصّ كیفیت عملکرد و ردرتبررسبي كنیم و 

 تناسببز هامیا نسبب ت آشببکار سببازیم. همچنین ،اصببطلاحات موسببیقي براا متاط ان

ه بسنجیم. و باو ام را در اشفار ار با دیدر موارد ایهدر اشفار عصّ یيقایموساصبطلاحات 

 هاا زیر پاسخ دهیم:پرسش

افظ و ح يثر از نظامأتا چه اندازه مت ایهام تناسز، در كاربرد صبنفت اریار ت رعصبّ 

ار ت ریرا با نظامي و حافظ شیرازا در به كار یرا هاا عصّها و ش اهت؟ تفاوتاسبت

او با  یيقایتناسز موس امهیا نس تي به چه صورت است؟ قیاصبطلاحات موسبایهام در 

 ؟موارد چدونه است درید

 

 ت قيق ةپيشين -7

 ایهام و ةبارار است، تا كنون درهاا خاص شفر عصّكه ایهام از مشبتصه با توجه به این

، اسببتار هیچ پژوهشببي انجام ندرفته عصببّ  «مهر و مشببترا»ایهام موسببیقایي در م نوا 

 ررار هستند:هاا انجام  رفته از این تفدادا از پژوهش

به  (0822)« بررسبببي انواع ایهام در درلیات حافظ» ةدر مقالدار پشبببت محمدعلي

یهام بدون در  ا پرداخته و به این نتیجه رسیده كهبررسبي انواع ایهام در درلیات حافظ 

ر د پور س رعلي دوستجهانن فهم درسبتي از اشفار او داشت. توادر اشبفار حافظ نمي
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به این نتیجه رسیده كه حافظ  ،(0822)«به ایهام ت ادر در شبفر حافظ نداهي دیدر» ةمقال

شببود ایهام ت ادر در اشبفار او شبناخته ا ر ،اسببتهاا شبفر خود آشبنا بودهكارابا ریره

ر د دالوند نیرا و یاسر زادهمحمدّحسبن حسن. توان ترتیز ابیات حافظ را شبناختمي

كه  كردههجده بیت حافظ را بررسي  (0824)« ایهام تناسبز پنهان در شبفر حافظ» ةمقال

ظر تک كلمات حافظ را باید از منداراا ایهام تناسز پنهان هستند و نتیجه  رفته كه تک

   .ه شودبردها پيمود تا به راز ایهام تناسز در آنلغوا بررسي ن

  بر (0822)« رویکردا به ایهام در درلیات حافظ» ةدر مقال  طاهراحمید همچنین 

را  متاطز ،كمک آن ز ترفندهاا زبان است كه  وینده بهاین باور اسبت كه ایهام یکي ا

دهد. كند و حجم مفناا شببفر را افرایش ميت هنرا ميكشببد و ایجاد لذّبه چالش مي

خاراني و سبببنجش آن با دیوان ایهام موسبببیقایي در دیوان » ةدر مقال  فیروزیانمهدا 

 اسببت كهبه این نتیجه رسببیدهسببیقایي تحقیق كرده و در مورد ایهام مو (0820)« حافظ

شاعرا خاراني و حافظ نمودا  ةها و اصبطلاحات موسیقایي در شیوسبازا با واههایهام

است. بردهاصطلاحات براا ساختن ایهام بهره خاراني بیشتر از حافظ از این .آشکار دارد

ایهام در اصطلاحات  ةمقایس»اا با عنوان در مقاله  نیاعصبمت اسماعیلي و سفید راسمي

كلمات  (0825)« س ک پیشین: خواجو و امیر خسروموسبیقي شفر حافظ با دو شاعر هم

قات، الحان و مقامات ساز در دیوان شاعران مورد نظر را در سه بتش سازها و متفلّ ایهام

هاا موسببیقایي اد ایهاماند كه تفدو به این نتیجه رسببیده و اصببطلاحات بررسببي كرده

افظ ح هاا اختصاصي است. همچنینبیشتر از ایهاممشبتر  دیوان هر سبه شباعر بسیار 

 هایي دارد كه دو شاعر دیدر ندارند.در این بتش نوآورا

 

 پژوهش ةشيو -0

نوا م  پژوهش، ةجامف. استشده اسبتفاده توصبیفي - تحلیلي روش از پژوهش این در

خسببرو و شببیرین نظامي و تمام اشببفار دیوان حافظ به  ةمنظومار، مهر و مشببترا عصببّ 
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ابتدا واه اني كه داراا ایهام موسیقایي بودند  اسبت.اهتمام محمد ررویني و راسبم دني 

 ةهایي كه در حوزبا مراجفه به كتا  ،از هر سبببه كتبا  اسبببتتراج  ردیبد، بفد از آن

 ایمآن اصطلاح آورده ةباردر، توضیحي موسبیقي و اصطلاحات مربوط به آن نوشته شده

ر اشفار د ، ایهام موسیقایي به كار رفتهار، نظامي و حافظبا آوردن ابیاتي از عصّ ،سپی و

 هر سه شاعر را مقایسه و بررسي كردیم.

 

 ب ث و بررسی -0

هاا زیادا ست و تا كنون پژوهشهاا اصبلي شبفر حافظ اایهام تناسبز از خصبیصبه

سببت. اما تا ام تناسببز موسببیقایي در درلیات حافظ انجام شببدهانواع ایهام و ایها ةباردر

مهر و »ادبي در خسبرو و شیرین نظامي و م نوا  ةاین آرای ةباركنون كسبي به تحقیق در

جرو  كه ایهاماو « مهر و مشترا»م نوا  ،ویژههب است. ار ت ریرا نپرداختهعصبّ « مشبترا

و محور اصلي این مقاله نیر بررسي ایهام تناسز  آن استهاا سب کي رابل توجه ویژ ي

 اصطلاحات موسیقي در این م نوا است.

 م.كنیدر ادامه به ترتیز حروب الف ا، این اصطلاحات و كاربرد آنها را بررسي مي

 اصدهان

 به- اصفهبان هاا موسیقایي جهان اسلام است. نبامهاا رایج در فرهنگاصفهان از مقام

 ةرسال هاانسته از یکي سینا درابن توسط بارنتسبتین  -موسبیقایي ياصبطلاح عنوان

(. 988: 0828)می مي،  اسببتآمده اصببلي دورهاا یا «المشببهورهجماعات» بین در شببفا

 ؛عراق (9 ؛راست (0: شودمحسو  مي نتستین موسبیقي چهار انه هااپایه از اصبفهان

 مقامات از ششم مقام اصفهان(. 94: 0842 شبوشبترا، امام) اصبفهان (4 و زیرافکند (8

 (.914: 0828 )مفارب، است مشهور ادوار ة انه دوازد

هان اصف ،اصفهان ایهام تناسز ساخته است، در هر دو بیت ةار در دو بیت از واهعصّ

هاا موسیقي ، اما در مفناا یکي از دستداهاستشهر اصفهان  از آن، اسم مکان و منظور



 55 ة، شمار1031زمستان ، سومبيست و  سال ،نامهکاوشفصلنامة رلمی  03

 

هاا موسیقي هستند، ایهام تناسز دارد. همچنین با با راه و راسبت كه هر دو از دسبتداه

 و هشببتمین نغمه اسببت و نیم بانگ دارد اا اسببت از مقام كوچکكه خود شببف هنهفت 

 ( ایهام تناسز موسیقایي دارد.0014: 0821)وجداني، 

 روان شببببد ب ببایببد در نهفببت امشببببز

 

 ببه راه راسبببت سبببوا اصبببفهان شبببد 

 (002: 0815، ار)عصّ                          

 098دیدر:  ةنمون

فهان( )اص آبرویي است. سپاهانكنایه از رسبوایي و بي« دراپرده»در بیت زیر از نظامي 

 -كه اصطلاح موسیقي است-نام شبهرا اسبت اما در مفني اصبطلاح موسیقایي با پرده 

سفارش كرده كه در حضور  خسرو،خطا  به  شیریناز زبان ایهام تناسبز دارد. شباعر 

 ا.اهدر اصفهان این كار را كرد زیرا ر لاً ،آبرویي كردن اید بي ،پادشاهان

 اهانببببد شببببدرا در مهردهببببن پببببمک

 

 سپاهان ردا دربببه كبببرا آن بی كو بببت 

 (812: 0812نظامي،)                          

 811مورد دیدر: 

حافظ تنها در یک بیت از رصباید خود با دسبتداه اصبفهان ایهام تناسز ساخته است، با 

م این بسامد ك با توجه به و یسبتندكه رصباید حافظ همسبنگ درلیات او ن توجه به این

 است.توان  فت حافظ میلي به ساخت ایهام با این كلمه نداشتهمي ،اصطلاح

 به یاد مجلی خسببرو چو بركشببد مطر 

 

  هي عببببببببراق زند  اهي اصبفهان  یرد 

 (رکط: 0819حافظ،)                          

 دستداه موسیقي( ایهام تناسز دارد.) نشیني با مطر  و عراقاصفهان در هم

 بازگشت

اا آمدن از لحن یا  وشهاست: نتست: فرودفنا به كار رفتهموسیقي در دو مباز شت در 

ح، ملا)  فتندباز شببت مي ،دوم: به نوعي تصببنیآ هم ؛به لحن اصببلي یا مقام اصببلي

0850 :55.) 
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 و ایهام تناسز بردهار و حافظ از این اصطلاح موسیقي در اشفار خود بهرهتنها عصبّ 

ار در یک عصّ .زیاد نیست ،ح در اشبفار این دو شباعربسبامد این اصبطلا .اندخلق كرده

است. كاربرد اصطلاح باز شت در بیت نتست كردهمورد و حافظ دو بار از آن اسبتفاده

 تر است.هنرا ،ار و بیت دوم خودِ حافظعصّ ةحافظ نس ت به نمون

 چو شببببد ز آن پرده عرم ببباز شبببتش

 

 كببر آن بببرتببر نبب ببد راه  ببذشببببتببش 

 (52: 0815عصار،)                             

تغییر لحن( به كار برده و از ) در مفناا نتسترا « باز شبت»ار ، عصبّ در بیت فوق

هر دو اصببطلاح موسیقي -نشبیني با پرده و راه و در هم دیدر رفته ةاا به  وشب وشبه

شفر ناا ثیرا در مفأت« باز شت»است. در بیت فوق كاربرد ایهام تناسز ساخته -هستند

 زی ایي آن چشمدیر است. ةندارد و بیشتر جن 

ن اا به لحآمدن از لحن یا  وشهرا در مفني فرود« باز شت»حافظ نیر در بیت زیر 

دام دان از كاین موسببیقي»  وید:بیت مياین اسببت. ملاح در توضببید اصببلي به كار برده

نا هان آهنگ سبببامان اسبببت كه سببباز خود را براا نواختن مقام عراق كو  كرده، اما 

باز شببتي را نواخت كه در مقام حجاز اسببت. این بیت به ظاهر در ذم مردماني اسببت 

   (.51: 0850)ملاح،  «باز كه  ندم نمایند و جو فروشنیرنگ

توان  فت حافظ لحن كلام خود را عوض كرده، تا با توجه به این توضبببیحات مي

تر دیدر بیت خود بسیار هنرا ار وتفریضبي به ریاكاران برند و در سبنجش با بیت عصّ

كردن آن با مطر ، سببباز، عراق، آهنگ، راه، حجاز و پرده ایهام نمباید. و همنشبببینمي

اسبت. بسامد این اصطلاح در شفر هر دو شاعر در این سه بیت  آفریده تناسب ي زی ا نیر

 شود.خلاصه مي
 این مطر  از كجاسبت كه ساز عراق ساخت

 
 ؟ردببباز كببه حجرابه از شت ببگ بببو آهن 

 (20: 0819حافظ،)                             

 909نمونه دیدر از حافظ: 
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 پرده

: 0: ج. 0820)سببتایشببدر،  پرده در موسببیقي ردیم نام دوازده آهنگ یا مقام بوده اسببت

 زیرافکند، اصفهان، عراق، راسبت، بوسبلیک، نوا، (. دوازده پرده ع ارتند از: عشباق،020

 اهي این اصببطلاح . (019: 8ج.:0822 ،ي)آمل حجاز و رهاوا، حسببیني زندوله، بررگ،

 متصل كه را نت موسیقي دو بین فاصبل حدهمچنین، اسبت. در مفناا مطلق سباز آمده

 (.  29 :0811)حدادا،   ویند پردهنیم یا پرده باشند،

 ودشاطلاق ميبندند، تار ميتار و سه ةهایي كه به روا دسبتپرده به زه ةامروزه، واه

جا كه پرده در مفناا پوشبش، حجا  و اصبطلاح (. از آن024: 0: ج.0820سبتایشبدر، )

موسیقایي آمده، محملي براا ساختن ایهام تناسز است. بسامد زیاد این اصطلاح نس ت 

   .توان مفاني زی ایي آفریدبه موارد دیدر  ویاا این نکته است كه با آن مي

ني عاشقانه این اصطلاح ار براا بیان مفاعصّ ،اهیم دادچنانکه در شواهد توضید خو

ر است و حافظ علاوه بنظامي پرده را بیشتر در مفناا پوشش به كار برده است. را آورده

یقي است و پوشیده كردن آلات موسببكه عصبر پنهان-این، براا اشباره به روز ار خود 

مورد و  08نظامي  ،ر پنج بارابسبیار هنرمندانه اسبتفاده كرده. عصّ -نواختن سبازهاسبت

 اند.ایهام تناسز ساخته« پرده» حافظ در پانرده بیت با اصطلاح

دل آورده، اما  ةماه، چادر و خیم ةار پرده را در مفناا پوشش و هالعصّ ،در بیت زیر

ایهام تناسبببز زی ایي را خلق كرده و با  ،ببا رراردادن آن در كنبار چنبگ، آهنگ و زهره

در اد  پارسي مظهر موسیقي » كه–نیر جناس تام آفریده اسبت. زهره چنگ  ةتکرار واه

)چنگ( را در مشت  رفته و رصد  سباز خود (084: 0850)ملاح،  -«تاسبفي شبدهمفرّ

خواهد آهندي بنوازد تا نواز ميمباه برود. در بیبت دوم نیر زی باروا چنگ ةدارد ببه پرد

 ها را تستیر كند.دل
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 چنببگ برفتببه زهره چنببگ خویش در 

 

 ببببه سبببوا پببببببردة مبببه كبببرده آهنگ 

 (919: 0815ار،عصّ)                           

 914 و 919094، 52: هاا دیدر در اشفار عصارنمونه

ان مفتقد است جهاین شاعر و  به كار رفتهپرده در مفني پوشبش  ،در بیت زیر از نظامي

 آن بي خ ر هستیم.دهد كه ما از كارهاا شدفتي انجام مي ،در پشت پرده

 جهببان نببا ببه شببب یتون سببببازیي كرد

 

 لببفبب ببت بببازیببي كببردپببرده  پببی آن 

 (902: 0812نظامي،)                          

، 812، 852، 852، 919، 22، 22، 12، 42، 81صببص :موارد دیدر در خسببرو و شببیرین

811 

آهنگ از پرده بیقرار شدن، خارج شدن »را در مفني « از پرده برون شبدن» حافظ تركیز

 استو پرده در مصراع دوم در مفني آهنگ آمده آورده (919: 0821)خرمشاهي، «یا مقام

 با نوا ایهام تناسز دارند.  نیر دیدر ویک(. هر دو با 919)همان:
 ؟ي اا مطر بكجای ،رون شدبرده بببم ز پبدل

 
 بنبال هبان كبه از این پرده كار ما به نواسبببت 

 (01: 0819حافظ،)                             

، 911، 951، 990، 909، 012، 011، 055، 091، 22، 99، 01هباا دیدر از حافظ: نمونبه

811 ،811 ،802 

 چنگ

اا مطلق، جنی تارهاا چنگ از آلات موسببیقي رشببته ةچنگ سببازا اسببت از خانواد

ت اسابریشم، موا اسز، زه و فلر بوده، ساختمان این ساز در روز ار ما به كمال رسیده

چنگ را از (. 22-21: 0850ملاح، ) شبببودمينامیده (harp) و در مغر  زمین هبار 

ترین ترین و مح و باسانیان مفرواند. چنگ در دوران سترین ابرار موسیقي دانستهكهن

(. صنج در 882: 0ج.0820)ستایشدر،  اندسباز بود. نواختن آن را به نکیسبا نسب ت داده

(. نوازند ان 991: 0822)خوارزمي،  شود و از سازهاا زهي استميفارسي چنگ نامیده
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آویتتند و  اه به حالت نشسته در بغل چنگ را  اه به حالت ایسبتاده بر  ردن خود مي

نش، )بی نواختندكردند و ميها را لمی ميرشببته ،تند و با سببراندشببتان دو دسببت رفمي

0810 :005.) 

 اند و با آن جناسفراوان برده ةبهر« ساز»و « دست» چنگ ةدو ان مفناا از شباعران

آن  تارهاا انسببان و ةرامت خمید همچون چنگ را اند.  اه خمید يسبباخته ایهام و تام

پردازا اسببتفاره و بتشببيبراا شببتصببیت هاپنداشببته، از آن یسببو  و مو به عنوان را

ار هفت صّع .اند. بسبامد این اصبطلاح نیر نس ت به موارد دیدر بیشتر استكردهاسبتفاده

مورد و حافظ دوازده بار آن را به  چهاربار با این اصبطلاح ایهام تناسبز ساخته، نظامي 

 است.كار برده

را در مفناا یکي از اعضباا بدن انسان آورده، ار چنگ عصبّ  ،زیر ةبر رید ابیات در

اما در مفناا آلت موسیقي با سازهاا دیدر ایهام تناسز دارد. در بیت نتست از تركیز 

ود ع« مهر»اسبببت، زماني كه تشببب یهي چنگ پشبببت در مفناا پیر و فرتوت بهره  رفته

. در بیت آخر افتدآید و از پاا مينوازد، حتي آسبببمبان با تمام پیرا به ررص درميمي

سیقي و چنگ دوم چنگ اول سبباز مور ایهام تناسبز جناس تام نیر دارد )چنگ علاوه ب

علاوه بر زی ایي ادبي در مفناا ابیات نیر « چنگ»كاربرد اصطلاح  .(دهدمفناا دست مي

 وید: آسببمان از صببداا شببنیدن صببداا عود با تمام پیرا به که ميأثیر  ذاشببته، چنانت

 شود.حال ميآید و بيوجد مي

 چبببو عبببود خبببویش را در ببببر  رفتي

 

 سببپهببببر چنگ پشببت از كببببار رفتببببي 

 (918: 0815)عصار،                           

 بببببببرآورد از فلک چببببببون عود فریاد

 

 !چندببت مریراد ،كببه خوش عودا زدا 

 (994)همان:                                    

 919، 914، 919، 094، 098 صص ار:موارد دیدر از عصّ
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نظامي چنگ را در مفني پنجه و دسبببت آورده اما در مفني اصبببطلاح  ،در بیت زیر

 .موسیقي با ساز ایهام تناسز دارد

 سببباز در چنببگ ،در ببه نشبببانش نیببد

 

 كببه تببا بببر سبببوز مببن بببردارد آهنببگ 

 (852: 0812نظامي،)                          

 851، 951، 22: هاا دیدر از نظامينمونه

چنگ در مفناا سببباز مفروب آمده، اما در  ،حافظ در بیت اول و دوم ةدر ابیات بر رید

 دارد. تناسز ایهام بدن اجراا مفناا عضو انساني با سایر
  وشببم همه بر رول ني و نغمه چنگ اسببت

 

 چشبمم همه بر لفل لز و  ردش جام است 

 (88: 0819)حافظ،                               

  یسبببوا چنبگ ب ریببد ببه مرگ مي نببا 

 

 ها بدشایندژهبون از مبریفان همه خببا حببت 

  (081)همان:                                      

 811، 981، 992، 902، 024، 012، 015، 042، 012، 22: هاا دیدر از حافظنمونه

 اجاز

هاا آن و حصببار شببف ه  اه وحجاز یکي از دوازده مقام موسببیقي اسببت، نواهاا سببه

اند. در روز ار آمدهكارساز، ملانازا، روا عراق و حجاز عراق آوازهاا آن به شمار مي

در  ،ابوعطا و احتمالاً ةویژه در مایكوچکي اسبت كه در مقام شور، به ة وشب «حجاز» ،ما

 (.014: 0850)ملاح،  شودميشوند، نواختهقات شور محسو  ميدشبتي كه از متفلّ ةمای

 و اندوه اسببت حرن خاص كه دارد وجود رریق و نرم آوازا حجاز هااپرده پی در

واني ا(. در ایران براا خوانبدن رران و دعاهاا مذه ي كاربرد فر14: 0829زاده، )ثباببت

 (.22: 0822نفرا، ) دارد

هاا مقامي دیدر از مقامنشیني حجاز با آهنگ، ره )راه( و ار در بیت زیر از همعصبّ 

كه  توان این  ونه نیر توجیه كرد ورتياست. ال ته ميایهامي زی ا آفریده« راست» موسیقي

 نواخت، متالآ نیر رصد آهندي دیدر كرد نواخت.در مقام حجاز موسیقي مي
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 آوازه برخبباسببببت ،چو او را از حجبباز

 

 مببتببالببآ كببرد آهببنببگ ره راسببببت 

 (51: 0815ار، عصّ)                            

طر ، آهنگ، باز شبببت، راه و كردن حجاز، مدر ابیات زیر با همنشبببینحافظ نیر 

اسببت. در بیت ایهام تناسببز زی ایي پدید آورده -هاا موسببیقي اسببتكه از مقام-عراق 

دسبت روبرو هستیم هر لحظه كه توان  فت كه با مطربي چیرهحافظ این نکته را هم مي

 هاا متتلآ بنوازد.و در دستداه هاا موسیقي را عوض كندتواند مقاماراده كند مي
 این مطر  از كجاست كه ساز عراق ساخت

 

 ردبه راه حجاز كباز شت ببببگ بببببو آهن 

 (20: 0819)حافظ،                               

 011نمونه دیدر از حافظ: 

 است.نظامي در خسرو و شیرین این اصطلاح را نیاورده

 دستان

 فتند. در شد، دستان ميسازهاا مقید بسته مي ةبر دستهایي كه در  ذشبته به رشته

لحن، آهنگ، مقام و آواز اسببت. در سببازهایي همچون  ،بفضببي موارد منظور از دسببتان

: 0850ملاح، ) شببدرانون، چنگ و سببنتور به تارهاا این سببازها نیر دسببتان اطلاق مي

اا مایهو دست ده(. دسبتان در مفني مکر، حیله، داسبتان و جمع دست نیر آم001 -000

 است.براا ساختن ایهام شده

اصببطلاح موسببیقي -جمع دسببت اسببت اما در مفناا دوم كه دسببتان  ،در بیت ذیل

)وسببیله كو  سبباز( ایهام تناسببز دارد.  و  وش با سبباز، زهره )خنیا ر فلک( -اسببت

تستیر  موسیقيعلاوه بر ایهام به ابیات نیر زی ایي داده، عقل و جان را با « دستان»كاربرد 

 رود.خنیا ر از هوش مي ةكند و زهرمي

 چو مالیبببدا به دستبببان ساز را  بببوش

 

 شببببدا در ببرم  ردون زهره از هوش 

 (918)همان:                                    

 914، 29ار: هاا دیدر از عصّنمونه
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ر  باربد حیلهنظامي در بیت شببباهد دسبببتان را در مفني نیرنگ آورده و مفتقد كه 

و   رفت، از دوستان و حاضران مجلی صله مياندیرشسبت و با نواختن موسبیقي دلا

 پول را خرج كردن ة: همكرد؛ كیسبببه پرداختن كنایه ازي ميهاا پول آنان را خالكیسبببه

 (.0012: 0821)انورا، 

 ببه دسبببتببان دوسبببتببان را كیسبببه پرداز

 

 هببا را شبببفببا سبببازبببه زخمببه زخم دل 

 (851: 0812نظامي،)                          

 021، 018موارد دیدر در نظامي: 

ان، )حمیدی استه به كار بردهحافظ در بیت زیر دسبتان را مفناا سبر ذشت و رصّ

( اما در مفهوم اصببطلاح موسببیقي با دب، ني، پرده ایهام تناسببز دارد. با 9128: 0829

هاا متتلآ از این ار و حافظ به شیوه فت عصّتوان هاا سبه شباعر ميتوجه به نمونه

 اند.بردهاصطلاح بهره

 فتندبان  به دستبه ببراز سربستة ما بین ك

 

 ر بازار د ربر سبي ببا دب و نبر زمان ببه 

 (010: 0819حافظ، )                          

   854، 951دیدر از حافظ:  ةنمون

 راست

 نسبب ت باربد به را آن اختراع و دارد كهن ااریشببه ایران موسببیقي راسببت در تاریخ

انجام  ها اصلاحاتيآن در وا شاید وجود داشت، هم باربد از پیش مقامات این .دهندمي

(. دلیل نامدذارا آن به راست به خاطر آن است كه 450: 0: ج0821)وجداني، داده باشد

 (.01: 0825نیا،:راسمي)به نقل از اسماعیلي،  بیشتر اصوات بدین پرده راست آید

در متون فارسببي كاربرد زیادا دارد. در بسببیارا موارد مفناا « راه راسببت» تركیز

( اما در همنشیني با دیدر 42-42: 0822)مالمیر،  توان برداشت كردموسبیقایي از آن نمي

 در مفناا دوم ایهام تناسز دارد.  ،اصطلاحات موسیقي
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آمده و به  «راه راسببت» ار تركیزتسببت از عصببّ در بیت نهاا زیر، با توجه به م ال

اصطلاح موسیقي( در مفناا هاا موسبیقي( و نهفت ))مقام خاطر همنشبیني با اصبفهان

ار و بیت حافظ راسببت در دوم با هر دو كلمه ایهام تناسببز دارد. در بیت دوم از عصببّ 

موسیقي شبدن آمده، اما در مفناا دوم با دیدر اصطلاحات یافتن و حاصبلمفناا تحقق

ایهام تناسبز دارد. بسامد این اصطلاح در اشفار عصار بیشتر از خسرو و شیرین نظامي 

 و درلیات حافظ است.

 امببببشز روان شببد ،ب ایببببد در نهفت

 

 بببببه راه راست سببببببوا اصفهبببان شبد 

 (002: 0815ار، عصّ)                          

 نببببوایي بهببببر راه آورد درخببببواسببت

 

 سببباز آن راسبببت ،یارا حقشبببدش از  

 (51: 0815)همان،                             

   919، 19، 51ار: هاا دیدر از عصّنمونه

 وید كه من راسبت كردار هسبتم اما خسرو از زبان شبیرین مي ،نظامي در بیت زیر

 كج رفتار است. اما در مفني اصطلاح موسیقي با پرده ایهام تناسز دارد.

 تم راسببببت در كببارهراران پرده بسببب

 

 اریببببببدهد ببببببيژ مببببببرده كبببهنوزم پ 

 (919: 0812نظامي،)                          

 951، 021، 084هاا دیدر در خسرو و شیرین: نمونه

 وصآ رخ چو ماهش در پرده راست ناید

 

 ده شرابيبي ببباربي سبوایبرن نببمطر  ب 

 (811: 0819حافظ، )                          

 راه

 راه یا ره در اصببطلاح موسببیقي به مفناا لحن، مقام، پرده، آهنگ،  وشببه و نغمه اسببت

ر ا(. بسامد این اصطلاح در دیوان حافظ با دوازده مورد نس ت به عص002ّ: 0850)ملاح، 

 را در مفناا« راه»حافظ در بفضببي ابیات  ،و نظامي بسببیار بیشببتر اسببت. علاوه بر این
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ط لّ كه نشان از تس دیدر اصبطلاحات موسبیقي تناسببز داردموسبیقایي به كار برده و با 

 بیشتر حافظ به موسیقي است.

-مده، اما در مفناا دوم كه در مفناا مسببیر و طریق آ« راه»ار در بیت زیر از عصببّ 

 اسز دارد.با چنگ و آهنگ ایهام تن -اصطلاح موسیقایي است

 دو تا و خشببک و نالان  شته چون چنگ

 

 بببببه سببوا راه رحبلت كببرده آهنببگ 

 (001: 0815ار، عصّ)                          

 002ار: دیدر از عصّ ةنمون

در مفني ببار دیدر و دوبباره آمده اما با طر  در مفني  «ره»در بیبت زیر از نظبامي 

 تواند، ایهام تناسز داشته باشد.شادا مي

 آ بباه  ردم ، شبببتببه  نجچبو زان  بم

 

 د ببر ره بببا طببر  هببمببراه  ببردم 

 (11: 0812نظامي،)                            

اصطلاح موسیقي( علاوه بر مفناا مسیر در مفناا دوم ) « راه»در بیت زیر از حافظ 

( ایهام 0048: 0821وجداني،  .)ر.ج رابل توجیه اسبببت و با مطر ، سببباز، نوا و نقش

 تناسز دارد.

 وایي داردباز و نبق عجز سبر  عشبمط

 

 نقش هر نغمببه كببه زد راه بببه جببایي دارد 

 (24: 0819حافظ، )                            

 055، 002، 012، 015، 22، 22 ،21، 20، 24، 09هاا دیدر از حافظ: نمونه

 شهناز

اول كردانیه آداز  ةشببهناز نام یکي از شببش آواز موسببیقي ردیم ایران اسببت. ا ر از نغم

ا  اه  ذر كنند، آن رنماید و در م ررع و محیرّ  ذر كنند و باز پی آیند و در نیریر و سه

 (.112: 0821وجداني، ) شهناز  ویند
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 شبهناز اسم است اما در مفناا اصطلاح موسیقي با پرده، آواز و م ررع ،در بیت زیر

( ایهام تناسز دارد. این مورد در 211: 0821وجداني،  .اا از راست پنجداه، ر.ج) وشه

 خسرو وشیرین و دیوان حافظ دیده نشد.

 یکي مبببببببباه م ببببررع نببببببببام شهناز

 

 اش نشنیببببده آوازصب ببببا از پببببببببرده 

 (094: 0815ار، عصّ)                          

 رراق

عراق، به عراق پدر امیر ابو نصببر  ةاصببلي موسببیقي اسببت، پرد ةعراق یکي از چهار پای

منسبو  اسبت و نام یکي از شف ات دستداه راست رها  از موسیقي مقامي آذربایجان 

و ساز هر دو با (. عراق اوج ماهور اسبت، صداا خواننده 155: 0821)وجداني،  اسبت

 زیاد و هنرنمایي خواننده همراه است ةآواز عراق با چهچ ،این؛ بنابررسبدهم به اوج مي

 (.25: 0822)نفرا، 

شببود هر سببه شبباعر به مفناا ار، نظامي و حافظ مشببتص ميدر ابیات زیر از عصببّ 

آشنایي داشتند، عراق در ابیات هر سه شاعر اسم مکان است اما  كاملاً« عراق»موسبیقایي 

در مفناا موسبیقایي آن با راه ایهام تناسز دارد. و از این جهت در كاربرد این اصطلاح 

 ش یه همدیدر هستند.

 بببه رفتن  ر شبببمببا را اتفبباق اسببببت

 

 تببر راه عببراق اسببببتطببریببق خببو  

 (002: 0815ار، عصّ)                          

 وار بببانببگ از چرخ بدببذاشببببت يعرار

 

 بببانببگ برداشببببت نیآهنببگ عراق ا بببه 

 (810: 0812نظامي،)                          

 این مطر  از كجاسبت كه ساز عراق ساخت

 
 ردببجاز كببه راه حبباز شت بببگ ببببو آهن 

 (20: 0819)حافظ،                             

 899، 011: اا دیدر از حافظنمونه
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 رشاق

 زابل و اوج دارد ةموسبببیقي ردیم اسبببت، كه دو شبببف  انه هدوازدهاا عشببباق از مقام

هاا همایون و نوا و آوازهاا دشببتي و (. امروزه در دسببتداه012: 0820سببتایشببدر،)

 (.419: 0811)حدادا،  شوداصفهان اجرا مي

موسیقایي( با نوا ) ار، عشاق جمع عاشق است اما در مفني دومدر بیت نتسبت عصّ

عشاق در مفني اصطلاح موسیقایي رابل توجیه است  ،ایهام تناسز دارد. اما در بیت دوم

ت. اسو از این نظر با حافظ متفاوت است، چون حافظ به مفناا لغوا عشاق نظر داشته

 این مورد در خسرو و شیرین یافت نشد.

 دل عشبببببباق را ببببببببببا او صفاهبببببببببا

 

 در نببواهببا بببررگ و كببوچببک از وا 

 (51: 0815ار، عصّ)                            

 چبو زد مضبببرا  بر ابریشبببم سبببباز

 

 پببي عشبببباق كببرد ایببن رببول آدبباز 

 (22همان: )                                     

 ارابببم خمبببباق زد آن چشببببببراه دل عش

 
 پیداسبت از این شببیوه كه مست است شرابت 

 (09: 0819)حافظ،                             

 921، 018، 24: هاا دیدر از حافظم ال

 رود

هاا  ونا ون دارد، تارهاا این سبباز عود یا بربط یا رود در نواحي متتلآ ایران شببکل

 است، بفدها دو تار دیدر بهشدهنامیده مي «بم»و  «زیر»هاا ابتدا دو رشته بوده كه به نام

 دیدرا به آن اضافه كردند ةدر ررن چهارم رشت .بسبتندكه میان بم و زیر مي آن افرودند

آید، بدین خاطر آن را شبباه ترین سببازها به حسببا  مي(. عود از بم091: 0850ملاح، )

 (.020: 0824)مسفودیه،   ویندسازها مي

 در ابیات ذیل در مفني« رود. »است)رود( استفاده كرده ر عودار بیشتر از نام دیدعصّ

ایهام تناسز دارد. در بیت  تارلحن، پنجداه و سه رودخانه آمده، اما در همراهي با سرود،
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ها را چون رودخانه از خودآ اه اشکاندیر بود كه ناچندان دل« مهر»  وید سبرودزیر مي

 كرد. ها جارا ميچشم

 بر فتي سبببرودادر آن سبببباعببت كببه 

 

 كببرد روداز هببر چشببببمببي روان مببي 

 (918: 0815ار، عصّ)                          

 ز لحبببن پنجدبببببباه نببببببوبتش بببببببود

 

 كببه ترسببببا را سببببه تببار افتبباد در رود 

 (51همان: )                                     

 شود.مي 914شامل دو مورد در صفحه : ارهاا دیدر در اشفار عصّنمونه

 است:عود و رود را در مفهوم اصطلاح موسیقایي آورده ،نظامي در خسرو و شیرین

 عود علاوه بر اصطلاح موسیقایي جناس تمام نیر دارد. ،در بیت زیر

 از دلببهببا كببرده در مببجببمببر فببروز

 

 اعود سبببوز اورببت عود سبببباز بببه 

 (851: 0812نظامي،)                          

 851، 020، 091نظامي: هاا دیدر نمونه

را در مفناا اصبطلاح موسبیقي آورده، اما در مفني چو  خوش وا با « عود»حافظ 

نظامي با حافظ در به كار بردن این اصطلاح  ار وسبوختن ایهام تناسز دارد. تفاوت عصّ

« دعو»كه حافظ اند، در حالياستفاده كرده« رود»ار و نظامي بیشبتر از این اسبت كه عصبّ 

 است. ایهام تناسز آورده ةآرایبراا 
 سازد مدر عودش بسوختزهره سازا خوش نمي

 

 ه شدبدارد ذوق مستي میدساران را چبی نبك 

 (005: 0819)حافظ،                               

 011، 014، 018حافظ: 

 قانون

د، باشميترین سببازهاا ایراني اسبت. از ردیمياین سباز را ابونصبر فارابي اختراع كرده

دسته( نیست. وترهاا آن سه نوع است: ) كاسبه و سبطد آن م ل  اسبت و بر آن ساعد

(. در لغت به 291:  0821)وجداني،  شودبم، م ل  و م ني و با مضرا  فلرا نواخته مي
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 انه باع  (. این مفناا دو05840: 0818تدا، )ده استمفني برهان، راعده و رسبم آمده

 اختن ایهام تناسز از آن بهره ب رند.شده، تا شاعران براا س

ن آمده اسبببت اما در در مفناا لغوا آ« رانون»ار و حافظ، در ابیبات زیر از عصبببّ 

ایهام تناسز دارد. این اصطلاح در خسرو و شیرین « ساز، پرده، دب و ني»همنشبیني با 

 است.نیامده

 ملببک چون شببببد ز سبببباز پرده وارآ

 

 در آن رانببببببون نشد بببببببا وا متبببالآ 

 (12: 0815ار، عصّ)                            

 خدا را محتسز ما را به فریاد دب و ني بتش

 

 دشرانون نتواهدكه ساز شرع از این افسانه بي 

 (009: 0819)حافظ،                               

 098ار: نمونه دیدر از عصّ

 قول

: 0820)ستایشدر،  فروداشت( استرول؛ درل، ترانه و ) نوبت مرتز ةرول نتسبین رطف

: 9: ج.0821وجداني، ) باشببد(. مفادل آن در موسببیقي مفاصببر پیش درآمد مي942: 9ج.

 (.05110: 0818)دهتدا، است(. در لغت به مفناا  فتار، ستن، عهد و پیمان آمده242

ن آورده، از عمل به رول و سبببتن را در مفني سبببت« رول»ار عصبببّ  ،در بیت زیر

عمل نیر » اما در مفهوم موسببیقایي با سبباز و رول ایهام تناسببز دارد. ضببمناًزند، ميدم

 (.112: 0821)وجداني،  «نوعي از تصنیآ با ابیات پارسيبراا  استاصطلاحي 

 هببا ببفبتببي عببمببلمببي ، بهببي از ربول

 

 هبباخوانببدا درلمي ، بهببي بر سبببباز 

 (918: 0815ار، عصّ)                          

 918، 22از عصار: هاا دیدر نمونه

 وید را در مفني حرب و سبببتن آورده و با زی ایي مي «رول»نظامي  ،در بیبت زیر

سبرود دلنشبین است. رول در مفهوم اصطلاح موسیقایي با نوا و رود و چون اهاا وعده

 ایهام تناسز دارد.
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 نظم او خوشبببتر ز رود اسببببت انوا

 

 رود اسببتبببباو سبب اهاولببببر سببراسببر 

 (459: 0812نظامي،)                          

جناس تام وجود « رول»در مفناا سببتن آورده، میان دو « رول» حافظ ،در بیت زیر

 دهد.دوم مفني آواز مي« رول»دارد. زیرا 
 ربا  رولناصبببحان را خواندمي  رولمن كه 

 

  وشبببمبالي دیبدم از هجران كه اینم پند بی 

 (020: 0819)حافظ،                               

 

رول با ایهام به مفناا سببتن و » اسببت:حمیدیان در توضببید بیت زیر ازحافظ  فته

 وید و مفني سببتت، رسببد طریق زهد را ميترانه یا درل ملحون. راه  ران: به نظر مي

دهد؛ پی من به جاا آن به رول و درل مطر  و لطآ سبباري دشببوار و شببدید هم مي

: 0829)حمیدیان،  امتر به حقیقت و وصبببول به مفرفت یافتهو آن را نردیکارتدا كرده 

9114)  . 
  هرفتم  ه و بيبه رول مطر  و ساري برون

 

 آوردكر آن راه  ران راصببد خ ر دشببوار مي 

 (22)همان:                                        

 88: دیدر از حافظ نمونة

 مقام

 یند وپي در پي یک دسبتداه با فواصبل بین اصوات مقام ميمقام، به مجموعه اصبوات 

ندا شده و بدر تا  دسبتور تار اسبتاد علینقي وزیرا موسیقي ایراني به نام مقام تقسیم»

: 0821)وجداني،  « اه، چهار اه و شببور انه ع ارتند از: ماهور، همایون، سببهمقامات پنج

0191  .) 

همنشیني ار و حافظ با اعراني چون عصببّ كاربرد لغوا آن در ادبیات باع  شبده شب

ر ادر كنار دیدر اصببطلاحات موسببیقي از آن ایهام تناسببز بسببازند. در بیت عصببّ « مقام»
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ال ته باید یادآور شبببویم كه خود  ،در كنار آهنگ ایهام تناسبببز دارد« مقام»همنشبببیني 

 اسز دارد.ایهام تن« مقام»صطلاح موسیقایي است و آن هم با نیر در مفناا دوم ا« آهنگ»

 .با ناهید و آواز همراه شده، ایهام تناسز دارد« مقام»نیر  در بیت حافظ

  ببرفببتببه هببر دو را در پببیببش كببردنببد

 

 پی آهنببببگ مقببببام خببببویش كببببردند 

 (094: 0815ار، عصّ)                          

 ردبببباا ن ي ناهید صرفهببببرل سرایببببد

 

 رآورد آوازبببببه حافظ ببببببدر آن مقام ك 

 (011: 0819)حافظ،                           

 

بسبامد این اصطلاح در شفر هر دو شاعر در حد همین دو بیت است. روش حافظ 

خواني ا ناهید خود نماد خنیا را و آوازدر انتتا  واه ان بسببیار هنرمندانه اسببت زیر

ه اصببطلاح اسببتفاداند. نظامي از این اسببت. درل و آواز نیر زی ایي بیت را بیشببتر كرده

 است.نکرده

 نوا

(. با ت دیل 502: 9: ج.0820)ستایشدر،  تي اسبتموسبیقي سبنّ ة انهدوازدنوا از مقامات 

خوانند، یکي دوازده مقام  ذشببته به هفت دسببتداه، دو دسببتداه را به همان نام ردیم مي

اشفار عارفانه را در  (. مفمولا02ً: 0815شیرازا، )فرصت دسبتداه راسبت و دیدرا نوا

 (.954: 9: ج.0828فر، )نصیرا خواننداین مقام مي

را در مفني اسبب ا  زند ي آورده اما بسببیار هنرمندانه در همنشببیني با « نوا»ار عصببّ 

 است.با آن ایهام تناسز ساخته« ربا  و ساز»

 آسبببا ز حسبببرت دسبببت بر سبببرربا 

 

 نببببببوا و سازشان را رخت بببببببر خببببببر 

 (092: 0815عصار، )                          
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 است. و در كنار اصطلاحاترا در مفني اس ا  زند ي و رونق آورده« نوا»حافظ نیر 

ت. اسبسیار هنرمندانه با آن ایهام تناسز ساخته« پرده، مطر ، ساز، طر ، چنگ و دب»

 بسامد این اصطلاح در اشفار حافظ بیشتر است.

 رون شد كجایي اا مطر برده بببدلم ز پ

 

 بنال هان كه از این پرده كار ما به نواسبببت 

 (01: 0819حافظ، )                            

 022، 54دیدر از حافظ:  ةنمون

 اا یافت نشد.در خسرو وشیرین نمونه

 نای

عي دارد، آلات موسیقي بادا است و انوا ةاسبت، از خانواد« ني»ناا كه متفآ آن 

ه ا ر از  ل ساخت ،«ناا روئین» ا ر از فلر باشد ،«ناا چوبین»چو  ساخته شود ا ر از 

ناا »و ا ر از شاخ و استتوان باشد « ناا نئین» ا ر از ني یا نال باشد ،«ناا  لین»شبود 

آدمي نیر  ة(. ناا به مفني حنجر915: 0850)ملاح،  شودنامیده مي« شباخي یا استتواني

 راا شاعران شده است تا از آن ایهام تناسز بسازند.اا بمایهآمده و این دست

و « چنگ»در مفناا حنجره آورده اما در همنشببیني با  را« ناا»ار عصببّ  ،در بیت زیر

نیر خود ایهام « چنگ و آهنگ»اید یادآورا كنیم كه ایهام تناسبببز دارد. ال ته ب« آهنگ»

اند ولي در همنشیني با آمدهتناسبز دارند چون در بیت مقصبود در مفني پنجه و رصبد 

پرورند. در درلیات كنند. به بیاني دیدر همدیدر را ميهمبدیدر ایهبام تنباسبببز پیدا مي

 حافظ موردا كه ایهام تناسز داشته باشد یافت نشد.

 زده در نبباا اهببل كبباروان چببنببگ

 

 ببببه تببباراج نبببواشان كببببببرده آهنگ 

 (098: 0815ار، عصّ)                          

 اا پیدا نشد.در خسرو و شیرین و درلیات حافظ نمونه
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 نتيجه -0

فده ه توان نتیجه  رفت كهمي -استدر جدول زیر آمدهكه -ها با توجه به استتراج داده

ه مورد با شببود، در نُميار دیدهقات آن در اشببفار عصببّ مورد اصببطلاح موسببیقایي و متفلّ

 نظامي و در پانرده مورد با حافظ اشترا  دارد. 

 

 ت ریرا، منظومه خسرو و شیرین و حافظار اصطلاحات موسیقي در اشفار عصّ -0 جدول
Table 1- Musical terms in the poems of Assar Tabrizi, Khosrow and 

Shirin, and Hafez 
 حافظ نظامي ارعصّ ها و اصطلاحات موسیقایيواهه ردیآ

 0 9 9 اصفهان 0

 9 ---- 0 باز شت 9

 05 08 5 پرده 8

 09 4 1 چنگ 4

 9 --- 0 حجاز 5

 8 8 4 دستان 1

 0 4 5 راست 1

 09 0 9 راه 2

 ---- ---- 0 شهناز 2

 8 0 0 عراق 01

 4 --- 9 عشاق 00

 4 8 4 عود یا رود 09

 0 --- 9 رانون 08

 0 0 0 رول 04

 0 ---- 0 مقام 05

 8  0 نوا 01

 ---- ----- 0 ناا 01
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در اشفار عصّار « چنگ، دستان، راست، عود»بسبامد الحان و اصطلاحات موسیقایي 

است. از را بیشتر آورده« پرده و نوا»نسب ت به نظامي بیشبتر اسبت و نظامي اصطلاحات 

نظامي اند. همچنین به یک اندازه اسبببتفاده كرده« اصبببفهان، راه و عراق»اصبببطلاحات 

را در خسرو و شیرین « باز شت، حجاز، شهناز، عشاق، رانون، مقام و ناا»اصبطلاحات 

بیشترین بسامد را در شفر دو شاعر دارند. در « پرده و راست»اسبت. اصطلاحات نیاورده

در اشبفار عصّار ت ریرا بیشتر از « اصبفهان، دسبتان، راسبت و رانون»مقایسبه با حافظ 

باز شت، پرده، چنگ، حجاز، راه )ره(، عراق، »ابل اصطلاحات اشفار حافظ است. در مق

 در اشفار حافظ بیشتر از عصّار است.« عشاق و نوا

)ني( را حافظ در اشبببفار خود به عنوان ایهام تناسبببز  آواز شبببهناز و سببباز ناا

پرده، چنگ، »اند. بردهبه یک اندازه بهره« عود، رول و مقام»اسبت. هر دو شاعر از نیاورده

جا از این به ة)ره( بیشبترین بسبامد را در اشفار هر دو شاعر دارند. استفاد راسبت و راه

ار با موسببیقي و دهد كه عصببّ ها نشببان ميلاحات و سبباختن ایهام تناسببز از آناصببط

ار در كاربرد ایهام تناسز توان  فت عصّاست. به طور كل مياصبطلاحات آن آشبنا بوده

دسبتان و رود( رصدش اظهار توانایي در استفاده از ایهام در )چنگ،  به جر موارد اندكي

ثیر أاصبطلاحات موسبیقي اسبت و در كاربرد اصبطلاحات موسببیقایي بیشتر از حافظ ت

 فت  توانار ت ریرا ميانواع ایهام در اشفار عصّ ةاسبت. با توجه به نمودار مقایسب رفته

بفد از ایهام تناسببز « ترامهر و مشبب»كه كاربرد ایهام در اصببطلاحات موسببیقایي در 

ن هاا ایبیشببترین بسببامد را نسبب ت به دیدر انواع ایهام در اشببفار او دارد. با توجه داده

ار اسببت و از این منظر با هاا سبب کي عصببّ توان  فت كه ایهام جرو ویژ يپژوهش مي

 هایي دارد.حافظ ش اهت
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 حافظار، نظامي و بسامد اصطلاحات موسیقي در اشفار عصّ  -0شکل 

Fig 1- The frequency of musical terms in the poems of Assar, Nizami 

and Hafez 
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تصببحید ع اس ار ال  ،الشببفرالسببحر في درایقحدائق ،(0819) ینالدّ. وطواط، رشببید91

 تهران: طهورا و سنایي. ،آشتیاني

 ،تهران: اهورا ،فنون بلادت و صناعات ادبي ،(0822) ینالدّ. همایي، جلال91

 و( مقالات

ایهام در اصطلاحات موسیقي  ةمقایس» ،(0825نیا )راسمي سفیداسماعیلي، عصمت و  .0

و  مطالفات زباني ،«خواجو و امیر خسببرو شببفر حافظ با دو شبباعر هم سبب ک پیشببین:

 .  1-89ص . ص08 ةشمار. 1ل بلادي، سا
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فصلنامه اورمرد.  ،«بررسي انواع ایهام در درلیات حافظ»(، 0822د )محمّدار، علي. پشت9

 .24-018، صص 41شماره 

 ،«بررسي اصطلاحات موسیقي در دیوان خواجوا كرماني» ،(0828) جوزا، مصطفي. 8

دوفصبلنامه پژوهش زبان و ادبیات فارسبي. دوره جدید. شبماره سبوم، پاییر و زمستان. 

 .  88-41صص 

ایهام تناسبز پنهان در شفر » ،(0824دالوند ) یاسبرحسبن و محمدّزاده نیرا، حسبن. 4

 .  80-58. صص14 ةمار. ش02ال پژوهي ادبي. سمتن ،«حافظ

)با  ایهام تناسببز در محور عمودا متن» ،(0821) شببمیسببا سببیروسدالوند، یاسببر و . 5

ال نقد ادبي و بلادت. س ةپژوهشنام ،«ل ایهام در كتز بلادي پارسي(نداهي به سبیر تحوّ

 .02-82. پاییر و زمستان. صص 99 ة. شمار1

)نداهي دیدر به ایهام  حافظ هاافهمي از رندا» ،(0822) دوستپور، جهانسب رعلي. 1

چهارم.  ةسببال دوم. شببمار. (بوسببتان اد ) شببفر پژوهي مجله ،«ت ادر در شببفر حافظ(

 .091-041ص . ص1پیاپي

كاركرد اسامي نوعي دلامان و كنیران در »(، 0821دالوند )یاسر . شبمیسبا، سبیروس و 1

. صببص 10. شبمارة 90پژوهي ادبي. سبال متن ،«سباخت ایهام تناسبز در اد  پارسبي

012-080  . 

ن رپژوهي اد   ،«رویکردا ببه ایهبام در درلیبات حافظ» ،(0822) طباهرا، حمیبد. 2

 .  008-081، 95. پیاپي 92 ةجدید. شمار ةدور فارسي )اد  و زبان(.
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دیوان ایهام موسببیقایي در دیوان خاراني و سببنجش آن با » ،(0820) فیروزیاني، مهدا. 2

)بهار اد (. سال پنجم.  شبناسبي نظم و ن ر فارسيتتصبصبي سب ک ةفصبلنام ،«حافظ

 .  928-808ص . ص01دوم. پیاپي ةشمار
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