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Abstract  

This study examines and compares the issues of ideology in the lexical, 

syntactic, and rhetorical layers of the poems composed by Simin Behbahani 

(1927-2014), an Iranian poetess, and Golrokhsar Safiava (b. 1947), a Tajik 

poetess. Both, poems are analyzed with regard to the dominant ideology of 

their time. In Behbahani's poem, the feminist ideology is more explicit and 

is characterized by modern words, feminine language and new perspective. 

Safiava's poem, however, does not express feminine feelings explicitly; 

indeed, feminine themes find their way into her poetry but are not 

dominant. Her poetry is mostly identified with nationalism. The ideology 

of both poets is revealed through all the three layers of language (lexical, 

syntactic and rhetorical). The symbols in Behbahani's poetry cover the 

feminist discourse, while the symbols in Safiava's poetry are national-

patriotic with the color of war and defense. Ideologies are reflected in the 

linguistic layers of both, but Safiava is more explicit in this case. Her 

ideology is more distinguished in the lexical layer. In Behbahani's poem, 

the ideology is mainly of syntactic and rhetorical significance and gives the 

poem artistic individuality. From this point of view, Safiava's is claimed to 

have remained Clichéd. 
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1. Introduction      

The examination of layered stylistics in Persian language started about a 

decade ago. The present article reviews the studies in this field and focuses 

especially on the book of stylistics by Dr. Mahmoud Fatuhi Roud-Majjani. 

This research seeks to show the manifestations of ideology in lexical layers 

and compare the syntactic and rhetorical aspects of ideology in Simin 

Behbahani and Golrokhsar Safiava's poetry. The main research questions 

are ‘which one of these two poetesses has used more ideological views?’ 

and ‘At what levels of language are their poems ideological?’. 

 

2. Methodology     

By examining ideology at three linguistic levels in the poems of the two 

poetesses, the present research sheds light on the system governing their 

mind and language and explains their ideological expressions at each level. 

In the lexical layer, the ideological view of each poetess is shown with the 

codes extracted from her diction and the words that have a high frequency 

in the text. The syntactic layer is dealt with in terms of different word orders 

from the point of view of ideological bias, syntactic elements that carry an 

ideological load, verb tenses and aspects, and whatever plays a role in the 

collocation of words. In the rhetorical layer, the reflection of rhetoric in the 

two literary works is examined to determine which rhetorical aspect has the 

greatest contribution. Artistic individuality is also examined according to 

the ideological layer of the style, and the obtained results are finally 

presented from cultural, political and social viewpoints. With the 

knowledge of the ideologies ruling the society, the use of ideology by the 

two authors and their commonality and difference are explained. 

 

3. Results and discussion     

Simin Behbahani's poetry is associated with the ideology of liberal 

feminism, which is worthy considering due to her different worldview, 

feminine language, and major focus on women's problems in the society, 

such as social injustice, unequal rights of men and women, women’s being 

the second-rank gender, contemptuous attitudes towards them, and their 

suppression and exclusion in the society. All these problems originate from 

gender differences and are serious concerns. They have aroused her 



objections and criticisms. Emphasizing the corruption of men and the 

chastity of women and expressing her disgust for materialistic and lustful 

men who view women as commodities, she insists on the independence, 

progress and excellence of women and their effective presence in the 

society as well as the acquisition of knowledge and awareness. For women, 

it is one of her greatest social ideals. Her poetry is a mirror image of the 

society in which women break the tradition and speak about their desires 

and demand their rights. 

Golrokhsar's poetry is linked with the ideology of nationalism, which 

sometimes leans towards the school of socialism. Sometimes, its romantic 

basis (with regard to the cultural homeland) is also highlighted. The poetess 

adopts a sincere patriotism that leads to crushing anti-colonialism, makes 

harsh criticism of the traitors of the country, explains the chaotic conditions 

of the country, expresses hope for revival and renewal, and wishes the 

strong stimulation of collective spirits within her homeland. In addition, the 

cultural homeland has a special place in her poetry; by boasting about 

historical achievements and heroes and emphasizing the fictional elements 

of the Shahnameh, she claims unity with the Persian language and literature 

and insists on reuniting the old lands. The target society of Safiava is tense 

due to consecutive wars and foreign raids. With sadness, she injects hope 

into the society and wishes not to see the shadow of evil colonial policies 

on the culture and society of her land. 

 

4. Conclusion        

The ideology of both poetesses is revealed through the layers of their 

language. The symbols in Behbahani's poetry involve a feminist discourse, 

and those in Safiava's poetry are national and patriotic. The frequency of 

feminine words in Behbahani's poetry and mythological and historical 

words in Safiava's poetry is very high. In the lexical layer of their poems, 

there are signs of supportive and critical positions. Behbahani has a 

compassionate and empathetic stance for the women of the society, who 

are an important part of her audience. Safiava displays the same stance for 

the main audience of her poetry, namely the people of Tajikistan. In 

Behbahani's poem, the criticism is directed at the domineering men who 

seek to abuse women and oppress them, but, in Safiava's poem, it is directed 

at the internal and external enemies who have separated Tajikistan from its 
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original body and intend to destroy it. Ideology is more explicit in the 

lexical layer of Safiava's poetry. 

In the syntactic layer, the two poetesses, especially Safiava, use linguistic 

devices less, but both of them have revealed their prophetic mission, which 

is a kind of obligation for their audience, especially by using certain 

structural forms. Thus, both of them explicitly ask the audience to defend 

their rights, fight and resist. 

In the rhetorical layer, Behbahani's ideology is based on devices such as the 

conceptual metaphors of "woman commodification" and "woman 

animalization", symbolism and irony. Through these literary arrays, it is 

possible to create an ideological framework within which to discover and 

interpret oneself better. The ideology of Safiava is, however, mainly 

presented with allusions, all of which are aimed at the principle of 

resistance. Her conceptual metaphors are in the direction of anti-

colonialism. Behbahani connects personal emotions and opinions to social 

issues in poetry. Free imagination and artistic individuality are the main 

features of her poetry, and ideology does not diminish her artistic taste. But, 

in Safiava's poetry, imagination, emotion and artistic individuality 

sometimes lose their effect when overshadowed by ideology and follow the 

stereotypes of belief, expression and literature. Unlike Behbahani, she does 

not have a personal style and prefers collective opinions to individual 

emotions in poetry. 

 



 
 زبان و ادبیات فارسي نامهكاوشفصلنامة علمي 
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 ینسیم اشعار ایدئولوژیکة لای شناختیسبک تطبیقی بررسی

   آواصفی گلرخسار و بهبهانی

 پژوهشی( مقالة)  
 

 1فاطمه مجیدیدکتر 
 هادی یاوریدکتر 

 نیشابور دانشگاه فارسی اتادبیّ و زبان نااستادیار

 سادات حسینیافسانه
 نیشابور دانشگاه فارسی اتادبیّ و زبان ارشدکارشناسی ویدانشج

 

 چکيده
 اعرش بهبهانی سيمين شعر در( بلاغی نحوی، واژگانی،) زبانیة گانسه سطوو  در را ایدئولوژی ،پژوهش این

 مقایسه و بررسی ،.(شه. 6031تولد ) تاجيکستانی شاعر آواصطیی گلرخسطار و.( شه. 6030-6031) ایرانی

 بهبهانی، شططعر در اسطط   همراه زمانه روشططنیکری فضططای بر حاکم هایایدئولوژی با ،دو هر شططعر. کندمی

 اما .اس  یافته تشخص تازه، نگاهی و زنانه زبانی امروزی، واژگان با و اس  آشکارتر فمينيسطتی ایدئولوژی

جه این، و اما اند،یافته راه شعر او در زنانه مضامين کند نمی بيان آشکارا چندان را زنانه احساسات آوا،صطیی

 دو هر انیزب هایلایه در ایدئولوژی بازتاب. اس  شده دارنشان ناسيوناليسم با ،بيشتر او شطعر نيسط   غالب

 هانیبهب شعر در .اس  ترپررنگ شعر او واژگانی لایة در ایدئولوژی و بيشتر آواصطیی صطراح  اما هسط  

 رمنظ این از اس . بخشطيده هنری فردیتیاو  شطعر به و اسط  بلاغی و نحوی هایلایه در ،عمدتاً ایدئولوژی

 .اس  مانده ،وارکليشه آواصیی شعر
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 مهمقدّ -6

   بيان مسأله -6-6

 سبک، ارتباط و تأثیری متقابل با شرایط زندگي و به تبع آن، احوالات و روحیات خاص

واكاوی جهان  برایشناسي سبکو  گرددمي شعر آناندر  تفاوت موجب ودارد  شااعران

دهد. مي قرار پژوهشگر اختیاردر  ابزارهایي و تحلیل دستگاه اندیشگاني او شااعر فکری

 و و عناصر زباني سبکي ویژه دارند ،اندر آثارشا ،معمولاًگان بزرگ نویساند ان وشااعر

 ،دانيچنین هنرمنآثار  ةشناسانبا بررساي سابک د.ننمایمي ایجادمتن  درخاصاي را  بیاني

ای در راسااتكاوید و را  آنهافردیت هنری شاایوة بروز و بیاني  ي،زبان هایویژگيتوان مي

   .ها را در آثار هنرمندان مختلف با هم سنجیدفهمي بهتر، این ویژگي

های ادبي، ها در سااابکها و تفاوتهای این شاااباهتترین خاساااتگاهیکي از مهم

شااناسي ابزارهایي ایدئولوژی حاكم بر این آثار اسات و برخي رویکردهای دان  سابک

ن به پرداخت كند. برایژیک متن ارائه ميبندی این عناصاار ایدئولوبرای تشااخیو و رده

 شاااناساااي ایدئولوژیک، نخسااات باید مفهوم ایدئولوژی را تبیین نمود.سااابک رویکرد

 از روزگار ابداع توسط دستوت دو ،مناقشاه است در تبیین آنایدئولوژی از مفاهیم محل

نیز بر سااار خود آن و  ،در پایان قرن هجدهم تا به حال (Destutt de Tracy) تریساااي

شااناسااانة ایدئولوژی، شاامول دسااتگاه شااناخت»اش، مانند تعابیر و مفاهیم زیرمجموعه

تلزامات ایدئولوژی، و خصلت شاناساانة ایدئولوژی، كاركرد، صورت سیاسي و اسجامعه

ترین ، مجادلات فراواني بوده كه در سااااده«اجتماعي آنذهني/روانشاااناساااانه یا عیني/

ركسااایساااتي و های مابرداشااات»را در دو گروه توان این مباحث بندی، ميصاااورت

شااناسااي که مثلاً در تلقي جامعه؛ چنان(018: 0882)پین،  جای داد« غیرماركساایسااتي

ر قرا« آگاهي طبقاتي»و در مقابل « آگاهي كاذب»ماركسااایساااتي، ایدئولوژی به عنوان 

 (.  80-81: 0881ویک، و سج گیرد )ادگارمي
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مبنای كردارهای »و « نظاامي از بااورهاا»روی در میاان مصاااادید ایادئولوژی، بر 

 ،بویژه ،شاود و در ماالعات سبکي بر پایة هر دوی این مواردبیشاتر تأكید مي« اجتماعي

 ،دایک )ون« كااربرد زبان و گفتمان از كردارهای مهم اجتماعي هساااتند»از آن رو كاه 

ی جنسااایتي، ها، مثلااً ایدئولوژی«نظاام بااورهاا»جوی این (. در جسااات01-02: 0824

های آشاکار و پنهان كلام شاعران و نویسندگان كاویده گرایي و ...، لایهنژادپرساتي، ملي

 ،تاً عمد ،شناسيشاود. در ساابقة طرر روشي مدون برای بررسي ایدئولوژی در سبکمي

شااناسااي: ساابک»او با عنوان و بویژه كتاب  (Paul Simpson) به آثار پاول ساایموسااون

مرزبان، ملکاز دكتر نسرین فقیه ترجمه فارسي ؛2114، )راتلیج «یانمنبعي برای دانشاجو

 شود. ( اشاره مي0828، ءانتشارات دانشگاه الزهرا

های زبان فارسي نیز به حدود یک دهه معرفي و تبیین این روش در پژوه  ةساابق

ألیف ت ،«شناسيسبک»كتاب ها و بویژه با نگاهي به این پژوه  ،رسد و در این مقالهمي

ایم كااه نمودهااای ایم و در پي این بودهرودمعجني توجااه داشاااتااهدكتر محمود فتوحي

 گلرخسااار و بهبهاني ساایمین شااعر بلاغي نحوی، واژگاني، هایلایه در را ایدئولوژی

اصالي پژوه  این است كه هر كدام از این دو  ةكنیم. مساأل مقایساه و بیابیم آواصافي

ر اند و در ساوای ایدئولوژیکي در شعر خود استفاده كردههشااعر بیشاتر از چه دیدگاه

 اند؟ها بهره بردهمختلف زبان چگونه از آن

 

   پژوهش ةپيشين -6-3

 ةیالای و با تأكید بر شاااناساااي لایهبررساااي تابیقي اشاااعار با رویکرد سااابک ةدربار

اما  ،ایدئولوژیک، تا اكنون پژوه  مساتقلي كه با موووع حاور مشابه باشد، یافت نشد

ایدئولوژیک سابک، انعکا  مسائل اجتماعي و  ةیلاشاناساي، با سابک حقیقات مرتبطت

نامة خود را با عنوان پایان طاهره ساایدروااایي. از جمله: موجود اسااتساایاسااي در آثار 

فروغ فرخزاد، فرزانه خجندی و خالده فروغ از منظر ای شعر ررساي و تحلیل مقایساهب»
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با روش و هدفي متفاوت با پژوه  حاور ( 0825) «يسشناسابک یهاو مؤلفه عناصار

شعر زنان  ةینددو شاعر نمادر این پژوه ، در گزین  شااعران نیز ؛ اساتكرده تدوین 

سیرو   شیوةبر اسا   شناختي این پژوه . روش سبکاندایران و تاجیکستان متفاوت

 سه ساح زباني، ادبي و در شعر ،است كه در آن شناسيشامیساا در كتاب كلیات سابک

 شود. بررسي ميفکری 

عر از شفروغ و خالده خجندی فرزانه  هایتأثیرپذیریدادن علاوه بر نشان پژوهشگر

سااه شاااعر، این زن در اشااعار  ی چونهامووااوع مختلف، هایحوزهدر فرخزاد فروغ 

خلد تصاااویر بدیع و اسااتفاده از  عواطف فردی نساابت به مسااائل اجتماعي واولویت 

ي شناسسبک ماروش پژوه  در مقابل،  .است كردهبررساي و مقایساه  را صانایع ادبي

ا هدف و ب كنديتر است و اهداف تحقید را بهتر برآورده مآتر و كارای است كه تازهلایه

كشور را  دوشاعر زن از  دوختلف زبان، اشعار م هاییهدادن بار ایدئولوژیک در لانشاان

 كند. يبررسي و مقایسه م

رساااي بر»نامة خود با عنوان یااسااامن نعمتي اسااات كه در پایاناز دیگر پژوه  

اشعار این شاعر را در سه ساح ادبي، زباني و  (0820« )آواگلرخسار صفي ةشناسانسبک

پردازد. شاناسي محتوایي اشعار نميبه سابکچندان اما  ؛كنديمفکری بررساي و تحلیل 

الگو هنكررساي تابیقي كاربرد اساوره و ب»در مقالة  مریم اسادیانو  بیرقحسان اكبری

( نگرش دو شاعر را به اساطیر و نیز 0820« )آواگلرخسار صفي در شعر فروغ فرخزاد و

ره ظر اساوكنند و شعر این دو شاعر را از منبرخورد آنان را با اساوره بررسي مي ةیوشا

 كنند. اش به صورت تابیقي بررسي ميدر بافت فرهنگي

تحلیل نوستالژی وطن در میراث شعری بانوی تاجیک، »ابراهیم خدایار نیز در مقالة 

به تعریف این شاااعر از وطن و انعکا  آن در اشااعارش ( 0828)« آواگلرخسااار صاافي

دهد كه چگونه وطن در مي پردازد و براساا  بنیادهای نظری مکتب رمانتیسام نشانمي

وطن جغرافیایي، وطن تاریخي و وطن «: تنیدهمتفاوت و در عین حال درهم»سااه مفهوم 
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 با ودة خنامفرهنگي در شاعر او به تصویر كشیده شده است. ریحانه عمادی نیز در پایان

دادن كلماتي كه بار جنسیتي ( با نشان0820)« فمینسایم در شاعر سایمین بهبهاني»عنوان 

ی هامؤلفهشااناسي زنان، دارند و نیز بررساي زنانگي به دو صاورت فمینیساتي و جامعه

ر نق  دیدگاه زنانه را در شع فمینیسام را در شعر سیمین بهبهاني بررسي نموده است و

و چه از « فمنیساااتي»ی جامعه هنجارهاسااایمین بهبهاني چه از طرید نگاه معتره به 

 .های مختو زنانه بررسي كرده استیتفعالو زده طرید استفاده از كلمات جنسیت

 هایي فمینیساتي از شاعر سیمین بهبهاني است.محدود به تحلیل نامهپایانهدف این 

 های فمنیسااتي در اشااعاریشااهاند»كتابي مسااتقل با عنوان این پژوه  بعداً به صااورت 

در به چاپ رساایده اساات. جز این موارد كه  (0825دین، )نشاار راشاا «ساایمین بهبهاني

ها و مقالات نسبتاً پرشماری موووع با پژوه  ما اشتراک دارند، در یک دهة اخیر كتاب

 اند كه پرداختن به این آثار درای به آثار فارسااي پرداختهشااناسااي لایهبا رویکرد ساابک

 گنجد.حوصلة بحث ما نمي

 

   روش پژوهش -6-0

ای و شناسي لایهروش سبکآوری شده، با استفاده از های جمعدر پژوه  حاوار، داده

 ةانگایدئولوژی در سااور ساه با بررسايگردد. بررساي مي ایدئولوژیک ةبا تأكید بر لای

زباني در اشعار دو شاعر، نظام حاكم بر ذهن و زبان هر یک را تحلیل نموده و صراحت 

 نماییم. بیان ایدئولوژی را در هر ساح تبیین مي

ها و واژگاني كه در متن داری آنان شاااعر، نشااانواژگاني با اسااتخرار رمزگ ةدر لای

  یم.دهنشان ميبسامد و برجستگي بالایي دارند، ایدئولوژی هر شاعر را 

كردن بر از منظر دلالت هاهای مختلف و چیدمان واژهنحوی، كاربرد صورت ةدر لای

 )مترادفات، بخ  كه حامل بار ایدئولوژیک هسااتندعناصاار نحوی شاادت ایدئولوژی،

تکرار، قیدهای تأكید و انحصار و قاعیت(، زمان افعال و وجوه آن )از جمله وجه امری 
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نشاایني كلام و هر آنچه در محور هم و التزامي و وجه پرسااشااي با محتوای نفي و انکار(

 گردد. كند، در آثار واكاوی مينق  ایفا مي

 ولوژی بررسااايبلاغي، صااانایع ادبي به كارگرفته در شاااعر به منظور ایدئ ةدر لاای

ماییم نكاربردهای بلاغي را در آثار ادبي بررسي مي گردد؛ در این سااح زبان، بازتابمي

رد به نمود كدام كارب ایدئولوژیک متن، مربوط ةتا مشااخو شااود بیشااترین سااهم در لای

   بلاغي است.

ر د گردد وایدئولوژیک ساابک بررسااي مي ةفردیت هنری هر شاااعر با توجه به لای

ود؛ شپایان، نتایج به دست آمده با توجه به عوامل فرهنگي، سیاسي و اجتماعي تبیین مي

شااادن شااااعران با های حاكم بر جامعه، چگونگي همراهوااامن شاااناخت ایدئولوژی

 گردد.   و نقاط اشتراک و افتراق آن بررسي مي هاایدئولوژی

               

 و بررسی بحث -3

                          واژگانی  ةلایایدئولوژی در  -3-6

بسامد واژگان،  ةلأكند، مساایدئولوژیک سابک را در سااح واژگاني مارر مي ةلای آنچه

سازد. با توجه ها و رمزگان خاص شاعر است كه مووع وی را آشکار ميداری آننشاان

گرفتن و هنادیدهای جنسیتي، تبعیض شاعر بهبهاني و ماامین اصلي آن، كه ةبه زبان زنان

تااااعیف حقوق زنان، فقر و فحشاااا، ازدوار اجباری، انحرافات اخلاقي، طلاق، نازایي، 

سرخوردگي اجتماعي، تأكید بر آگاهي و حاور زن در اجتماع، تأكید بر تساوی حقوق 

های ای برای انعکا  درد و آسیبدهد و شعر او را به آینهزن و مرد و... را پوشا  مي

تازد و با آنان ساااخن حتي زماني كه در ظاهر به مردان مي .كندتبدیل مي زنان در جامعه

اناد و از خلال اعتراه و انتقاد از مردان، در حقیقت به گویاد، زناان در مركز توجاهمي

زناد؛ از تمام زنان جامعه )هم زنان منفعلي كه در چارچوب هنجارهای زناان نهیاب مي

مردسااالارند و هم زنان   ةده و تساالیم جامعتحمیل شااده، تن به همزیسااتي نابرابر دا
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خود را حفظ نموده و معتره به قوانین  ةخواهي كه اسااتقلال و ارادآزاداندی  و آزادی

خواهد كه به عنوان فردی مستقل در جامعه اعلام حاور كنند و برای شادید هستند( مي

ای در فااااداشاااتن یاک زندگي عادلانه با حقوق برابر بجنگند. به پیشااارفت و تعالي 

رمزگان از اصاااالاحات كلیدی »نادیشاااند و كساااب علم كنند. فرهنگي بیاجتمااعي  

هاست كه امکان تولید، دریافت و تفسیر نظامي از دان  ،شناسي است؛ هر رمزگاننشاانه

: 0822جني، رودمع)فتوحي« بنیاد استبنیاد و فرهنگكند و بیشتر بافتمتون را فراهم مي

قوطي سارخاب، سار و ساینه و پستان، زهدان، ناخن، شانه، » انند:م زگان زنانه(. رم211

دامن، گیساو، مژگان، گوشاواره، شاانه، رقو، بوساه، عروساي، زن، بیوه، آبستن، مادر، 

 ازند.سشوند و زبان آن را زنانه ميیافت مي بهبهاني به وفور در شعر« زای ، تمکین و...

 بوی و رنگ با میهني- ، رمزگان مليآواشده در اشعار صفيترین رمزگان ماررمهم

 ران،ای تاجیکستان، خاک، وطن، ملت،» :مانند واژگاني بسامد چنانکه است؛ دفاع و جنگ

 آزادگي، و اسااارت شااهید، خون، كفن، پرچم، گدا، و شاااه دیار، ساارا، میهن، شاااهنامه،

واژگاني شااعر  ةچه در لایآن. شااودمي دیده وفور به وی آثار در «تحقیر جهنم، و بهشاات

ی نمود ااساوره ز است، آركائیسم زباني است كه بویژه در كاربرد واژگانآوا متمایصافي

جمشید، منصور، مزدک، آرش، »ای، حماسي و آییني او نظیر یافته است؛ واژگان اساوره

رودكي، بخارا و سمرقند، تهمتن و تهمینه، رستم و سهراب، سیاوش، خیام، مولانا، زلیخا 

در شاعرش بسایار پربسامد و برجسته « ، ساربداران، هابیل و قابیل، زرتشاتو یوساف

 هستند.

 

 دار واژگان نشان -3-6-6

ته این دس»های كشف و تفسیر ایدئولوژی شاعر است؛ بودن واژگان، یکي از راهدارنشاان

معاني ومني و مفاهیم ارزشي  ةها علاوه بر دلالت بر یک مفهوم خاص، دربردارنداز واژه

 (.214: همان« )ویساانده و گوینده را در خود دارندنیز هسااتند كه نگرش و طرز تلقي ن
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در تحلیل گفتمان »خودی اساات. دار مربوط به دو گروه خودی و غیراین واژگان نشااان

هایي كه به مارر اساات. آن« غیرخودی»یا « دیگر»در مقابل « خودی»و « خود»انتقادی 

قرار دارند « ما»ها در گفتمان مشاي سایاساي و نوع نگرش به مسایل و پدیدهظ خطلحا

یا « غیرخودی»یا « هاآن»هایي كه در زیر چتر گفتمان رقیب قرار دارند را و آن« خودی»

 (.81: 0822زاده، )آقاگل« نامندمي« دیگری»

 دار بهبهانیواژگان نشان -3-6-6-6

گروه خودی یا همان زنان جامعه و مخاطبان اصلي شعر  داری كه مربوط بهواژگان نشان

 بندی شاده اسات؛ در مووع انتقادیبهبهاني اسات، در دو موواع انتقاد و اقتدار دساته

بینیم كه ( را مي0جدول ده و ... )رسااایآفت ةمرغاک افتاده در دام، غنچواژگااني چون 

مقابل مرد در بردارد  واامنيو واژگان، شاايءوارگي زن، بردگي و حقارت او را در معاني

 كه اعتراه و خشم شاعر را برانگیخته است. 

سرای خداوند سارنوشات خوی ، سااخن مانند:دار در موواع اقتدار واژگان نشاان

ردن بعر را كه برانگیختن روحیه و بالاسامد كمتری دارد و تلقي شاب و ... )همان( هنرمند

 دهد. مي زنان برای حاوری پویا در جامعه است، نشان ةانگیز

حریفان ا مانند: گریاا مردان هوساااران و مادی خودیغیرواژگاان مربوط باه گروه 

تند و تحقیرآمیز است كه هم  همه دارای بار منفي و عمدتاً و ... )همان( هرجایي، پست،

 دارد و هم تلاش او را در بر های جنسیتي و مفاهیم ارزشي درانتقاد شااعر را به نابرابری

دانند، نشااان به دلیل جنساایت برتر مي اني كه خود را از زنان صاارفاًمرد خوارداشااتو

 دهد. مي

دار نیز مانند شیر نر، مردانه و مقاوم و... زور و قدرت مرد را، برخي از واژگان نشان

ند توامي ،كشااد كه به ساابب همین توانایي جساامانيمردسااالار به تصااویر مي ةدر جامع

كمتری كه از قدرت  ةرا در مقابل مرد، به سبب بهركساب مقام و شاهرت نماید؛ اما زن 

داند و با تشبیه مکرر زن به گل، گیاهان، شیشه و پذیر ميدارد، ظریف، شکننده و آسیب
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گذارد؛ بدین ترتیب تمایزهای فیزیکي مرد و زن )عدم تقارن قدرت( آینه بر آن صحه مي

 سازد.انجامد، برجسته ميرا كه به تفاوت در ابعاد اجتماعي مي

 

 سیمین بهبهانيدر شعر دار واژگان نشانتقابل  -0ل جدو
Table 1- contrast between marked words in Simin Behbahani's poems 

با دار مربوط به گروه غیرخودی واژگان نشان

 خواه()مردان برتری وجهیت منفي

 دار مربوط به گروه خودی )زنان(واژگان نشان

پساااات، كم از پتیاااره،  حاریافااان هرجااایي، 

ثمران، گل خار، سااراپا پرساات، گدایان، بيپتیاره

تن، خواجه، دیو، حیوان، دروغ، معبود صد سیمین

 عشد، ةخواه و مست، گرسنشاکل شایاان، نشئه

آشنایي، بیکارگیر شوخ زمانه، عدو، دشمن،  ةبرهن

تشاانه  ،مان، مار، اهریمن، غولكژتاب، بدخوی، رَ

مغز، خیل بدخو، معشوق سیهدل، به خون زن، سیه

 .خو، شیر نركورباطن، درشت

لک، مرغک افتاده در دام، : مودر موضططا انتقاد

زرخریااد، غمگساااار مرد و زن، بیوه قااانوني، 

ذیر، پرسیده، بندگيزاد، غنچه آفتكنیزک مابخ

اسااایر، گروگان، حقیر، محکوم مقدر، مارود از 

هر در، قرباني دیگر، نورسااته خواریزاد، ساامور 

بایمناااک، غزالااان خااانگي، بناادی خواجااه، 

گیسوبریده، دختران پریسا، ساده دل، بت، ستور 

 رام خموش، خل.   

 دنیا، مادرخجسته ة: گل شاکفتدر موضا اقتدار

خاداوند یساااایي، فرخ پي، تقوای مریمي، دم ع

شورا،  ةنشااین خانسارنوشاات خوی ، كرسااي

ساخن سارای هنرمند، شهره به دانایي، همره و 

 همگام استوار، كولي.   

 

 آوادار صییواژگان نشان -3-6-6-3

و  ارهكس، بیچبيمانند:  آوا برای گروه خودی یا ملت تاجیکستانصفي رداواژگان نشاان

نشاااان لحني مشااافقانه دارند و هواداری شااااعر را نسااابت به این گروه  (2... )جدول 

برد تا اور ؛ در موواااع انتقادی، واژگاني را در توصااایف این دساااته به كار ميدهندمي



 81 ة، شمار6433پایيز ، چهارمبيس  و  سال ،نامهکاوشفصلنامة علمی  681

 

ان واژگبا در موواااع اقتدار، . دفاعي و آوارگي آنان را به تصاااویر بکشااادپناهي، بيبي

برانگیختن روحیه و حس غرور ملي را ن( ن و ...)هماسربداران سرافشای مانند: دارنشان

 دهد.  گذارد و از طرفي پیروزی نهایي آنان را نوید ميدر هموطنان  به نمای  مي

 ةت؛ دسانددو دسااتهبرد، آوا برای گروه مقابل به كار ميداری كه صافيواژگان نشاان

آنان  لود ازآاول بیگانگان اجنبي و دشامنان خارجي هستند كه شاعر با لحني تند و خشم

 آمیز كه بارها، از واژگاني تحقیرگوید و در بسیاری موارد برای خوارداشت آنساخن مي

 «آن»و  «این»كند یا ومیر استفاده مي و ... )همان( اژدر ظلمت، ابلیسمانند:  منفي دارند

انگاری دشمن را از این برد؛ اساتعمارستیزی و هی مساتقیم به كار مي ةرا به جای اشاار

 توان دریافت. دار به صراحت مياژگان نشانو

اند و افسو  و آوا را آزرده و مکدر ساختهدوم كه به شادت خاطر صفي ةاما دسات

های خائني هسااتند كه با سااکوت، جهل و مدارا آب اند، خودیاعتراه او را برانگیخته

آورند؛ يمریزند و بستر نابودی تاجیکستان را بی  از پی  فراهم به آسایاب دشامن مي

)همان(  ..و . برمرد چادر بر سر، كاسبان كیسهبا واژگاني مانند:  آمیزشاعر با لحني تحکم

دهد و دشااامنان كشاااور جای مي ةها را در زمرآنو  دهدآنان را مورد خااب قرار مي

 داند.تر ميوجودشان را حتي از دول بیگانه، خارناک

 

   هاشاخص -3-6-3

كه مقید به بافت موقعیتي بوده و اشاره به مکان، زمان و شااخو عنصاری زباني اسات 

گردد. به اقتاااای موقعیت شاخصااي دارد كه درک آن از طرید بافت موقعیتي میسار مي

 (.011: 0888)صفوی،  گرددارند، شاخو اجتماعي مارر مياجتماعي كه افراد د
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 آواگلرخسار صفيدر شعر دار واژگان نشانتقابل  -2ل جدو
Table 2- contrast between marked words in Golkhsar Safi Ava's poems 

 دار مربوط به گروه خودی واژگان نشان دیگریدار مربوط به گروه واژگان نشان

 گانگانیب خائنان )ملت تاجیکستان(

خاااموشااااان، قااابیاال 

پاارساااتااان، غاایرخواه 

خوی  را از یاااد برده، 

ان، مرد چادر بر جااهلا

ر، بساار، كاساابان كیسااه

خساااروان حاسااادان، 

بصران، بي پشات رور،

گمشااادگان، قوم گدا، 

چشاامان حقیر و گشاانه

لااخاات و عااریااان، 

گوسااافناادان، خوی  

غیرخواه، خلد غیرپرور 

از خااویاا  باایااخاابر، 

پرسااتان، گرگان، شااب

حسااااود، جاااهاالااان،  

پااروردهااای باایااگااانااه

تاجیک، نساال خموش، 

 دیوانه، دیو.

اژدر ظلماات، ابلیس، دیو 

لنااگ، ناااداناي، كفتااار، پ

اهاریامانااان، امیران، پیر 

دزدان، میر موشان، تیمور، 

اساااکندر، چنگیز، نیران، 

شاااااه حقیران، خاادای 

لعبتکها، عسکران، افسران، 

سااایر، دیو  ةداوران، گرباا

 ، صااایاد،نظلمات، قااتلا

بیگانه، دیوانه، دیو، دیوان،  

فاواالان فااال كور، دیو 

وحشااات، تااجران، گدا، 

گادابیگم، بیگانگان، عدو، 

شااایاان، اژدها، شاااهان، 

ماااران واااحاااک نفس 

خااویاا  رهاازن و دزد، 

وارثاان یاک جهان دزد و 

زادگان  گادا، دیو ظلمت،

وحشت جهل مركب، یک 

جهااان دزد و گرسااانااه، 

ساااکناادر، تیمور لنااگ، 

 ةسااگان، بربران، مار، نبیر

 چنگیز، غلام، دیو  ستم.

ریانا، اوستاد پنجرودی، : سایاوش، آموضا انتقاد

خااامخواب دردپختااه، نوا، كودكااان دهقااان بي

نه، وداهابیلان، اساایر جا حقیران، اسایران، فقیران،

های از مزار خوی  خسروان خانه بر دوش، مرده

خانه، موش مرده، صید كس، بیچاره، بيرانده، بي

ب، غری زخمین، گشاانه میران، آزادگان، بردگان،

زبان، ساار بي ساارور تاجیک، هفت پشاات بي

 پیر، خودك  شهسنگر منصور، مزدک، آهنگر بي

دا، ،  گسهراب عزیزدار، رستم فرزنده كشته، هزند

بره  خبر، گرگ تنهااا،خلدو از باازار و ساااودا بي

ان سرشته، بلبلک مقرباني، عاشاد یگانه، قوم ز غ

های خوار و زار شهیدان، پاكان، تیرخورده، پشته

ش، هرمزد، نسل خودسوز، آریانا، فرشاته، سایاو

درد، را ندیده، همزبان  دار سیرتو خودملت آیینه

اني زبنشاني مروت، زبان بيمهربان درد، نشان بي

مادارا، ملات بر خاک و خون آغشاااته ناتوان و 

و  حبخسته و خاموش، سیاوش، فرشته، بي صا

متکااا، آریااان، بي مرقااد و عریااان، غریااب و بي

 .غوره مرگان های گور،عاصیان، فاولان، پشته

سر بداران سرافشان، افسر سلاان،  :موضا اقتدار

ملات بااران، ملات خااكي، ملات انادرز، ملت 

یر بر پ ید، استاد ناشنا  حکمتستان جهان،خورش

متکا، زادگان خون و عشاااد و راز، بي ةجااماند

 خودك  احیاگر، مرد. 
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شوند. های زماني، مکاني و شخصي بررسي ميشاخو ةها در سه دستاین شاخو

ها ارجاع داده موقعیت مکاني خاص چیزهایي را كه در گفتار به آن های مکاني،شاخو»

زمان وقوع »های زماني و شاااخو (.002: 0822زاده، )آقاگل« كننديشااود را تعیین ممي

شااود را با در نظر گرفتن خود حوادث و رویدادهایي را كه در گفتمان به آن اشاااره مي

باعث »های شااخصااي . و شاااخو)همان(« كنندزمان موقعیت ارتباطي مشااخو مي

ا هشااناسااایي مشاااركان در كلام در موقعیت ارتباطي و دیگر افرادی كه در گفتمان به آن

 (.  001)همان: « گرددشود، ميارجاع داده مي

 

 های سيمين بهبهانیشاخص 3-6-3-6

ن زنان در آ ،كه معمولاً  داردهای مکاني، بیشتر به اماكني اشاره شاخوشاعر سیمین، در 

دهند؛ مانند خانه، مابخ، حااور دارند؛ به عبارتي محیط خصاوصاي زنان را تشکیل مي

چند كه باشکوه باشند، آید كه اماكن نامبرده هرین برميشاعر چن ةاز اشاار شابساتان و...

شااود؛ حکم زندان یا قفس را برای زن دارند و محیاي هسااتند كه زن در آن محدود مي

برد؛ شاااورا نیز نام مي ةب زنان به ارتقای جایگاه اجتماعي، از خاناماا شااااعر در ترغیا

 د. شماروسیع دشت و بیابان را بستر آسودگي زنان رها و آزاد برمي ةهمچنین گستر

هایي معین دارند؛ های زماني، دیروز، امروز، فردا و اكنون اشاره به زماندر شااخو

تن به ازدوار نداده یا  ،دیروز را برای زماني به كار برده است كه هنوز زن ،شاعر معمولاً

مردی او را اسایر یک زندگي سانتي نکرده و او هنوز شاد و شکوفاست؛ امروز اشاره به 

گذراند و اساااتقلال وجودی ندارد و مرد عمر در انزوا مي ةزمااني دارد كاه زن در خاان

اسات كه مرد، وقتي كه از وجود زن سایراب شد،  شاود؛ فردا زمانيپژمرده و رنجور مي

رود. شاعر در مواردی هم اكنون، امروز و فردا را جهت بیداری ساراغ یک عشد تازه مي

زنان برای حقوق خود بجنگند،  ،بخشااي به زنان به كاربرده اساات كه اگر امروزو آگاهي

 و عزت و احترام خواهند داشت. در جامعه استقلال  ،فردا
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ا بهبهاني ب .زن و مرد قابل بررسي است ةهای شخصي بهبهاني، دو دستدر شااخو

دادن غارتگری، برای نشااان وها، واامن تفاوت قائل شاادن میان دو دسااته این شاااخو

های مذكر( )اهریمن دیو و شااایاان و غول ةاز واژ ،غااااب و قدرت مردان هوساااران

مرد  ةكند و هم از چهربودن زناان را نفي غلط ابلیساااي ةاساااتفااده كرده تاا هم عقیاد

جنسي از زنان است، پرده بردارد و از پسو ظاهر موجه  ةگرایي كه دنبال سوءاستفادمادی

  دهد. او، تصویری منفور و زشت را ارائه

میلادی، جریاني به نام پاكدامني اجتماعي  0881و  0811های در ساااال»از آنجا كه 

مبارزه با مفاسدی از جمله مصرف  ظهور كرد كه بر اساا  تعلیمات و اصاول انجیل به

الکل، ابراز خشاونت، افراط در تمایلات جنسي پرداخت كه در بین مردان رایج شده بود 

این جریان كه مورد اساتقبال بسیاری از زنان قرار گرفت،  ،كردها را تهدید ميو خانواده

اساااد مف ،تهای قائل به تفاوتفاوت را در خود پروراند؛ به طوری كه فمینیسااات ةنظری

را تر، و مبهای مذكر و مردانه دانستند و زنان را از نظر اخلاقي، برتر، پاکفوق را اهریمن

با اسااتفاده از نیز (. بهبهاني 11: 0881و دیگران،  زن)واتکی« از این مفاسااد معرفي كردند

دادن پاكدامني و سرشت این تعبیر خاص، وامن تأكید بر فسااد مردان، سااعي در جلوه

تي زیسااابری انابرترین عامل در های جنسااایتي را كه مهمزنان نیز دارد تا تفاوتنیکوی 

 داند، برجسته نماید: مي )پری( )دیو( و زن مرد

 وا عصمت كه خاا نرفته بر واریفرشاته

 

 !اهرمن  بر فتاده ساااو همه از كار چگونه 

 (210: 0888)بهبهاني،                           

 در كه زن راكند؛ او فقط مرداني در مورد تمام مردان صدق نمياین نگرش بهبهاني 

نامد كه هی  بویي از عاطفه و مي« حیوان»كنند، چارچوب تمایلات جنساااي تعریف مي

ه بهمیشه دست یاری  ،انساانیت نبرده و فقط در پي تأمین غرایز مادی خودند. در مقابل

دیگر مردنماها جداساات و  باطن اساات؛ حساااب  ازكند كه نیکوساامت مردی دراز مي

 :را از چنگ اهریمنان مذكر برهاندحمایت و محبت خود، زن  ةتواند در سایمي
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 اسیر زني من، شیااني   این قبیلة این قهر با

 !مرد مردو مردو نگرداني   ای میاوری ز دل تا

 (128: )همان                              

خویشاااتن رسااایده، قید و بندهای رایج را زیر پا بهبهاني برای زناني كه به بازیابي 

ریده، گیسوبتعبیرهایي چون: شمارد. های سنگیني را برميكنند مجازاتطغیان مي نهاده و

كردن، سزای دار، گلوی خون چکان، رانگشاتان، ووو با خون دل، سنگسارزدن ساآت 

هنجارهای تحمیلي بریدن دست و... حکایت از عاقبت شوم زني دارد كه پا از چارچوب 

 ةتغییر اوواع مورد علاق ةزنان شیفت ،در شعر نوگرا». اسات مردساالار فراتر نهاده ةجامع

 (.218: 0815)سلدن، « كردن تجارب زنانه هستندها و برجستهكردن كلیشهمردان، وارونه

خروش و  در مقام یک زن هنجارگریز اسااات و نه تنها ،بهبهاني در شاااعر خوی 

امور  خود نیز با استقبال از ستاید،مردسالار مي ةچنین زناني را در جامعافساارگیسختگي 

 خرد:شده، جزای سنگسار را به جان ميمنع

 ، گر سنگسارم كرد باید عشد در من كرده گل

 تن هدف كردم بیا تا سنگ را در گل نشانم

 (  828)همان:                               

 

 آواهای صییشاخص 3-6-3-3

ایي هاول شاخو ةآوا، دو نکته قابل توجه است؛ نکتهای مکاني صفيدر تحلیل شاخو

مکرر از  هایگیرد و شاعر با استفادهكه مناطد ایران، تاجیکساتان و افغانستان را دربر مي

پیوند  رب گذارد وبار دیگر در كنار هم مي اش راهای وطن از هم پاشاایدهاین اماكن، تکه

كه از « شااااهنامه»دارد اعلام مي ،)وطن فرهنگي(. او صاااراحتاً ورزدآن تأكید مي ةدوبار

نماید، ترین شااهکارهای ادبیات ایران اسات و ساراسار عشد به وطن را القاء ميبزرگ

دهند؛ نیز به صراحت وطن  را وطن  است و همه در آن با هم یک ملت را تشکیل مي
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ه دارد ككند و اذعان ميافغانستان است معرفي ميهای كه یکي از ولایت« بدخشان» لعلو

 .ا همچنان به عهد دیرین پایبندیم(ایم ام)از هم دور افتاده وطن مال ما هساات و نیساات

های ختلان و خرابه در ،شااادهتکهاش كاه تکاهزمااني كاه دنباال خودو واقعي همچنین،

ان  خود را به مخاطب )ناسیونالیسم رمانتیک( وطن فرهنگي ،خوبيگردد، بهبدخشاان مي

های حماسااي را ها و داسااتانهای تاریخي، فرهنگ ملي، اساااورهشااناساااند و ساانتمي

گرایي رمانتیک به دنبال تقدیس و تکریم فرهنگ ملي جامعه است. ملي» نماید.تکریم مي

ناپذیری از این فرهنگ ملي اسااات كه در شاااعر، ای بخ  تفکیکزباان در هر جاامعه

شاااود. گر ميهای حماساااي جلوهها، داساااتانها، افساااانهورهفرهناگ عااماه، اساااا

 «های فرهنگي به احیای فرهنگي و نوزایي اخلاقي ملت خود علاقه دارندناساایونالیساات

 (.  0412: 0888)ماتیل، 

دوم در توصاایف تاجیکسااتان، تعابیر خاصااي اساات كه شاااعر از آن اسااتفاده  ةنکت

نماید تا نابسااماني و آشاوب و خسارات پس از فروپاشي را در آن به نمای  بگذارد مي

)وطن  دهدو افسااو  و اعتراه خود را از شاارایط نابسااامان ساارزمین ویران  نشااان 

 (.جغرافیایي

پس از پیروزی انقلاب بلشویکي، دولت شوروی تغییراتي اساسي را در ساختارهای  

یکسااتان به وجود آورد و نهایت سااعي خود را در ساایاسااي، اجتماعي و فرهنگي تاج

ت به آوا از تغییراساازی مردم با حزب كمونیساتي به كار بست. صفيیگانگي و همگون

 پردازد.مي آنناپذیر به بیان خسارات جبران كند ووجود آمده ابراز ناروایتي مي

اشاااره آوا شااامل دیروز و آینده اساات كه به زمان معیني های زماني صاافيشاااخو

دارد: پی  از فروپاشااي و پس از فروپاشااي. دیروز، زماني اساات كه وطن بزرگ شاااعر 

تقسیم نشده و عظمت و شکوه دوران را با خود دارد.  ثیر جنگ و استعمار،أهنوز تحت ت

طلایيو وطن  را  ةآینده زماني اساات كه شاااعر، آباداني دوباره و بازگشاات به همان دور
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احیاء و نوساااازی آن  ردهد و بزده نوید مي، به مردم جنگپس از ویراني و نابسااااماني

 ورزد. تأكید مي

پردازند: نخست خود آوا، به چهار دسته ميهای اشاخاص در شاعر صافيشااخو

آوا تعبیرات خاصاااي را به خود اختصااااص داده اسااات كه كاربرد این شااااعر؛ صااافي

ان شور، نشتان، کستاجیهای جدی او برای گرایي و دغدغهملي بیانها، وامن شااخو

دلبساتگي و یگانگي او با تاریخ و فرهنگ ایراني است و اهمیت وطن فرهنگي شاعر را 

 دهد. در كنار وطن جغرافیایي او نشان مي

زده هسااتند، دیگر ملت تاجیکسااتان كه شااامل مجاهدان، شااهیدان و مردم جنگ

اطیری مشحون های تاریخي و اسشوند كه از شخصیتشااخو شخصي او را شامل مي

وا را آهاست كه باز هم تأكید صفيبودن تمام این شاخوقابل توجه، ایراني ةاسات. نکت

فات این دادن صرسااند و او با نسبتات ایراني ميبر یگانگي و دلبساتگي با زبان و ادبی

مجاهدان و  ةهای مهم و تأثیرگذار به ملت تاجیک، وااامن تقویت روحیشاااخصااایت

 شود. قاومت را نیز به مردم  یادآور ميتقدیس شهیدان، اصل م

های منفور و آوا چهرهشاااخو شااخصااي بعدی، خائنان مملکت هسااتند كه صاافي

بدین وسیله انزجار خود را نشان داده و  ها نسابت داده اسات واریخ را بدانمغااوب ت

   كند.ها خاطر نشان ميشوم را به آن عاقبتي

ه در و جهانخواراني هسااتند كآوا، اسااتعمارگران آخرین شاااخو شااخصااي صاافي

ون آوا نیز چكشند. صفيتاجیکان را به خاک و خون مي كنند وكشورش تاخت و تاز مي

)ابلیس، اهریمن، شایاان، اژدر( بارها استفاده  با تمام مترادفات آن« دیو» ةبهبهاني از واژ

  .برده كار ميكرده و این واژه را در توصیف گروه بیگانه و جهت ابراز انزجار ب

 «هپری و فرشت»مرد هوسباز در تقابل با  ةنمایي چهربهبهاني این واژه را جهت سایاه

آن  ،ها و استعماگری بیگانگانخواهيآوا نیز در مقام انتقاد از زیادهصافيبه كار گرفته و 

بیگانه و خودی، جهل و فال، سیاه »به كار برده است.  «هرمزد و فرشاته»را در تقابل با 
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و سافید، تیرگي و روشاني، عزت و حقارت، صاحبان جاه و مکاني كه خود دزد و گدا 

فاده آوا آمده و با استدر شعر صفي ،اتهایي است كه به كرّتقابل« هساتند، دیو و فرشاته

 لمتو ظ نورله و پیکار دائمي ها، شعرش را به میداني برای مقاباز این تاادها و تناقض

تبدیل كرده تا بیگانگان را از گروه خودی جدا سااازد و نابرابری و تناقض بین دو گروه 

 جداگانگي و هویت ةگاه منظور از اصالار ناسیونالیسم ابراز روشنفکران»را نشاان دهد. 

 (.  041: 0812)عنایت، « ملت است

   فرشتهتا به كي 

 كند اثبات مي شیاان مکر به

  ،رنگریز قدر ةكه در فلسف

 سیاه 

 گاه هی 

                            نخواهد بود؟ سفید

 (824: 0818، آوا)صفي   

 

 نحوی  ةایدئولوژی در لای -3-3

تکرار و تأكیدها، وجهیت، زمان افعال،  ةنحوی كلام، به وسیل ةتواند در لایایدئولوژی مي

ترین مترادفات و سااختمان جملات، سابک صااحب اثر را مشخو نماید. یکي از مهم

آوا، وجهیت است؛ هر شاعر برای ایدئولوژیک سبک اشعار بهبهاني و صفي ةموارد در لای

دم عمکرر از وجه دسااتوری افعال،  ةخود رسااالتي پیامبرگونه قائل اساات كه با اسااتفاد

متن »نماید. مي القاتسااالیم، پاایاداری، مباارزه و دفااع از حقوق خود را به مخاطبان  

گیرد كه ایادئولوژیاک از میاان وجوه فعال، دو وجاه التزامي و امری را چنان به كار مي

ساخن متاامن كن  و عمل باشاد و شنونده یا گوینده را ملزم و متعهد به انجام عملي 

 (.  811: 0822،رودمعجني)فتوحي «بکند
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تا از  طلبداراده از دیگر زنان كمک ميبهبهاني، وقتي كه از زبان یک زن منفعل و بي

 زماني كه تمام زنان جامعه را تشااوید به پیشاارفت نیزپوچي و شاايءوارگي به درآید، 

خواهد كه او را در كند، حتي هنگامي كه از زبان یک زن مشاااتاق از همسااارش ميمي

جای جملات خود دخیل ردیف خود بواذیرد، تعهاد را در جایاجتمااع، در كناار و هم

خواهد كه به قاطعانه مي دهاد ونماایاد. در كلاام خود تردیاد و ساااساااتي راه نميمي

 عمل بووشانند.  ةاش جامخواسته

 فراگیر چراغي هم به راه من 

 گیردمي هم دست لرزان مرا 

  (22: 0888)بهبهاني،          
 و پرت شدمكه بال  پی  گیرپرواز 

 كه همبسترت شدم گمان مدارتنها 

 (881)همان:                          

علام شود، اترین مفاهیمي كه در وجوه امری و التزامي بهبهاني متبلور ميیکي از مهم

سنتي  ةخواهد كه در جامعهیاهو است. او از زنان ميو  حااور زنان با استفاده از خشم

 گیرد، با صدای بلند موجودیت خود را اعلام نمایند.نادیده ميها و حقوقشان را كه آن

 از این سرا بتاران    اسکوت سهمگین ر

                   هو كن وبخند و های   -آری- بخوان، برقو

 (152)همان:                                       
 زار بزن كولي دوباره    بالاگرفته كار جنون

                   !هوار بزن، فریاد كن   كشدتبغض فشرده مي

 (  111)همان:                                       

برد برای مخاطب تعهد و گااه كه افعال را با این وجوه به كار مي آوا نیز آنصااافي

 ،كشاااورش هساااتند قاطعانه ةزد؛ او از مخاطبان خود كه مردم جنگكندالزام ایجااد مي
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ن وسیله خود را بدی ةطلبد و رسالت رهبرگونو ستیز با اجنبي را مي داریتسلیم، پایعدم

 دهد:مي نشان

 !مجوییاادخود را ز فناااخااانااة بیگااانااه 

 

 ای گمشااادگاان، نساااخاة آثاار شااامااایم! 

 (811: 0818 آوا،صفي)                         

 هااای كاانااد عااقاال كاانااد راخااامااه

 

 بااا تاایاات حااقاایااقاات تاایااز بااایااد كاارد 

 (458)همان:                                      

 باشزنده مهرباان میهماان نااپسااانادت

 

 باشزندهوارث زردشااات در لب پند زندت  

 (812)همان:                                      

آوا این وجه تحقد همراه با درخواست است؛ صفيوجه پرساشاي افعال بیانگر عدم

فعل را نیز با محتوای نفي و انکار به قصااد تأكید در شااعر آورده و كلام ایدئولوژیک او 

 شدت یافته است: 

 ؟ باید بودبر شاه حقیران بنده 

 بر لب و روی كثیف توبه فرمایان 

 ؟ باید بود خدایا خنده

 بر خدای لعبتکها

 بر مکافات سکوت 

                   ؟!باید بودتا بر سقوط ارزنده 

    (452: همان)                  

برند، كوتاه است و همین فشردگي، آوا به كار ميطول جملاتي را كه بهبهاني و صفي

های سبکي بهبهاني ترین ویژگيعاملي برای ایجاد هیجان و شاتاب سابک است. از مهم

طول بسااایار كوتاه و سااات كه در بسااایاری از اوزان ابداعي او، فراواني جملاتي با ا آن

شاتابنده را شاهدیم كه این فشردگي و كوتاهي سبب نوعي هیجان و عاطفه در مخاطب 

: 0822، رودمعجني)فتوحي« ترندعاطفي های مقاع و پر شااتاب،ساابک»گردد؛ چون مي
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ری امری هستند، تأثیر بیشت ،آیند و معمولاً های كوتاه مي(. جملاتي كه پیاپي در وزن215

 دارد: گذارد و آنان را به هیجان و تکاپو واميميبر مخاطب 

 بفرست پیک و پیامي تا پاسخي بستاني 

 نعلي بسای به سنگي تا آتشي بجهاني 

 (118: 0888بهبهاني، )                 

های كوتاه و منقاع، باعث شااتاب ساابک، آوا نیز، فراواني جملهدر اشااعار صاافي

اشعار، جنگ و  ةد و با توجه به آن كه درونمایشاوانگیزی ميسارعت اندیشاه و هیجان

به  وا نماید. شایدسکون را به مخاطب القاء ميآشوب، تشنج و عدم دفاع است، به نوعي

همین منظور بیشااتر از قالب نیمایي برای ساارودن شااعر بهره برده تا فارغ از واارورت 

 كردن مفهوم، در شعر بگنجاند:  ترفشرده و منقاع را برای عاطفي قافیه، جملات

 فروشم ها را ميمرده

 فروشم ها را ميزنده

 با سر سبزم ببازم 

 با گل دردم بنازم 

 حرفها را تیر سازم 

  از سخن شمشیر سازم

   (  881: 0818آوا، )صفي   

كشااد كه به نوعي از انجام آن، منع شااده و یک زن بهبهاني واژگاني را به تکرار مي

را به منظور تأكید زنو « عشاااد و عاشاااقي» ةتکرار واژ باه آن را نادارد. مثلاًحد ورود 

بارها در اشعارش  ،اندی  بر انجام و مداومت بر آن، با وجود ممنوعیت و ساركوبآزاد

 بینیم:مي

  ترانمعاشد ةدر حلق ترینعاشدزان كه خود 

 در من كرده گل، گر سنگسارم كرد باید  عشد

 (828: 0888، )بهبهاني                           
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سازد و به نوعي مردساالار را آشکار مي ةایدئولوژی جامع« مرد و مردانه» ةتکرار واژ

 د:دهشوند، نشان ميقدرت و برتری مردان را بر زنان كه ظریف و شکننده تصویر مي

 من نیز با تو چنینم ، مقاومباش و  مردانه

               است مردچه نه است اگر مرد طوفان، ةسیمین به عرص

 (  218)همان:                                                  

 دلیل رهنورداني   مرد مرد مردانيتو 

 (  0182)همان:                           

همراهي و دهد كه در كنار او و با تأكید شاعر را به مردی نشان مي« یار» ةتکرار واژ

توان به سعادت رسید و به زندگي معنا بخشید و با موانع سخت آن جنگید؛ حمایت  مي

 گرا نیست و زن در پي فرصت برابری با اوست:یاری كه از جنس مردان مادی

 ت شدم یاورام و بوده یارای مرد 

 نیستي    یاردیگر تو در مبارزه بي

                               سیمین برت شدم یاورظریف و  یار

 (    881)همان:                            

 از« نوط»كنند؛ ای حکایت ميشائبهپرستي بيآوا از میهنتکرارهای شاعر صفي ةهم

توان همین یک واژه را از ترین واژگاان باه كار رفته در اشاااعار اوسااات و ميكلیادی

كد ؤكلام  را م« ملت» ةتکرار واژاش دانسااات. با ها در دفاتر شاااعریپربساااامدترین

 رساااازد تاا جانبداری و وفاداری خود را نسااابت به هموطنان  به رخ بکشاااد و بمي

 حمایت  از آنان، پای بفشرد:
  

 ملت من ملت باران

 ملت خاكي ملت من

 ملت من ملت اندرز

 دار سیرت خود را ندیده ملت من ملت آیینه
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                               ملت من ملت خورشید! 

 (21: 0888آوا، )صفي  

تکرار نموده تا ومن « وطن» پر بسامد ةرا در كنار واژ« شاهنامه» ةآوا بارها واژصفي

خود را نیز برجساااته « وطن فرهنگي»ورزد، تأكید بر عشاااد و افتخاری كه به ایران مي

 ن دهد:نماید و وفاداری و تعهد خود را نسبت به آن بهتر نشا

 شاهنامه وطن است 

 مرگيوطن بي

 وطني كز من و تو، 

 نند به شمشیر و به تزویر، ربودننتوا

   (20)همان:                              

بخ  كه تأكید بهبهاني را بر ایدئولوژی فمینیستي خود از دیگر عناصر نحوی شدت

بارها در شاااعرش راه یافته؛ توان به مترادفاتي اشااااره نمود كه بارها و رسااااند، ميمي

طرید و همراه، همکار و شاااریک، جفت و یار پای، همهمگام و هم» مترادفاتي از قبیل

جهات تاأكیاد بر برابری زن و مرد و وااارورت تسااااوی در حقوق و جایگاه و « و...

نحو كلام شاااعر را در شااخصاایت اجتماعي آنان، بارها به كار رفته اساات و ایدئولوژی 

 .  دهدنشان مي

 طرید گام و همهمدوش نیز هستم و هم

 استوار  همره و همگامبیرون ز خانه، 

 مشد بال و پرتپرواز پی  گیر كه 

 (881)همان:                           

 آوا از چنین مترادفاتي خالي است. شعر صفي
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 بلاغی  ةایدئولوژی در لای -3-0

وند، شكنند و روی ایدئولوژی خاصي كه بنا ميآثار ادبي با توجه به بافتي كه انتخاب مي

، دهند. در این ساح زبانتر نشان ميگرای  خود را به گروه خاصي از صنایع ادبي بی 

ین سهم ترگردد تا مشخو شود بی بازتاب كاربردهای بلاغي در آثار ادبي بررساي مي

 ایدئولوژیک متن، مربوط به نمود كدام كاربرد بلاغي است. ةدر لای

ایدئولوژیک شااعر بهبهاني  ةتوان در لایكه مي یکي از شااگردهای بلاغي پربسااامد 

ره رود، از تشبیه به استعاچه در شعر جلوتر ميگرفت، استعاره است؛ گرای  او هر سراغ

ابد و یرفته افزای  ميطعیت در كلام ایدئولوژیک او رفتهگردد؛ این یعني قاابیشاااتر مي

البته - كندادعای یگانگي مي میان مفاهیم ذهني خود، دیگر باه جاای ادعاای هماانندی

های مربوط به استعارة شناختي، تشبیه نیز ذیل استعاره قرار بدیهي اسات كه در پژوه 

اه ها در دساااتگاساااتعاره -ایملقي را مبنای كار قرار دادهگیرد و ما نیز طبیعتاً همین تمي

 شناسانه. یبایياندیشگاني او بیشتر كاركردی شناختي دارند تا ز

توان به ها، ميهاایي مفهومي كه با ایدئولوژی گره خورده و با توجه بداناساااتعااره

رساااید كه این بازنمایي با نگرش  «كالاانگاری-زن»و « حیوان انگااری-زن»  دیادگااه

گرد رود. بهبهاني با شسنتي، نشانه مي ةانتقادی، دیدگاه مردان را نسبت به زنان در جامع

به این دیدگاه  دهد وان ميشايءوارگي زن و پستي مقام او را در برابر مرد نش اساتعاره،

از خلال این  كند.انتقاد مي« زن، حیوان اسااات»یا « زن، ملک و برده اسااات»مردان كه 

توان به اساارت زن پي برد؛ زني كه به عنوان یک وسایله در دست مرد و ها مياساتعاره

ونه اختیاری از خود ندارد و ارزش وجودی او شاااود؛ هیچگجزء لاایملاک او تلقي مي

منوط به زیبایي ظاهری اوست؛ مرد نسبت به او حس مالکیت دارد و او را چون اسیری 

 به بند كشیده است: 

 مااوااناادار ای زن عااامااي مااوااناادار

 

 ماارا از ماااركااب او پااار باااهاااتااار 

                  (20: 0888 بهبهاني،)                            
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 محکوم این نظام فراوان است  ،برم كه چرا چون منرنج ميزین 

                 سرش به گردن ایشان است! دیگر ،بندی كه من به گردن خود دارم

 (82)همان:                                                                   

یوان ح ةدیدگاه مردان، به منزلهای مفهومي بهبهاني، زن طبد در بعااي استعاره ،گاه

باز  یابد ویک حیوان تنزل مي ةشاود و جایگاه و شاخصیت او به اندازدر نظر گرفته مي

هایي از قبیل: گردد. بهبهاني با اسااتعارههم مرد به عنوان صاااحب و مالک او معرفي مي

حصار ای كه در غزال خانگي، آهوی دشت، مرغک افتاده در دام، مرغ پرشکسته، جوجه»

ر، به زی سر ةتخم زنداني اسات، تذرو خوش پر و بال، شکار تازه، ستور رام خموش، بر

 ند: كاشاره و انتقاد مي« زن، حیوان است»به این نگرش كه « سر به لاک خود فروبرده و...

     ام كه بشکنمنوک زده سفید را  ةمحفظ

 (842)همان:                               

 آهوان بود ةشیو جست و خیزشآن كه در 

 است  ای سربه زیربرهرام و آرام، اینک 

 (124)همان:                               

كند كه توسااط صاایاد بهبهاني زن را چون حیواني خوش نق  و نگار تصااویر مي

گری و گسااتاخي مرد، شااود؛ حیلهافتد و در چنگ او اساایر و ذلیل مي)مرد( به دام مي

ها شاادن او نزد مرد، از خلال این اسااتعارهری زن به جهت زیبایي و محبو پذیآساایب

 قابل استخرار است: 

                       ! كه شکار در هوا كردم چه تذرو خوش پر و بالي

 (  282)همان:                                            

 ا دختری به چنگ من افتاد ت افسون به كار بستم و نیرنگ

                   رگز چنین شکار ندیدیعمر ه ةببین! كه در هم»گفتم: 

 (21)همان:                                                    
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های مفهومي در شعر هایي خالي نیست؛ استعارهآوا نیز از چنین استعارهشاعر صافي

اند. او از این شاااگرد بلاغي در راساااتای دامن زدهاو، باه ایادئولوژی ناسااایونالیسااام 

ای ههای مهم ناساایونالیساام اساات، اسااتفاده كرده؛ اسااتعارهلفهؤاساتعمارسااتیزی كه از م

رزد؛ وتأكید مي« دشمن بیگانه، حیوان درنده است»آوا، به این نگرش كه شاناختي صافي

برد، مردم را مي خون اساات، مردم را در كام خود فرو ةتشاان»او با توصایف دشاامني كه 

 زند، تاجیکسااتان پایگاه شکار اوست، جان سیرتحقیر بر آنان مي ةكند، پنجصادپاره مي

مخاطب را در باور « )بلعنده و فروبرنده( دارد و... )خون آشااام( اساات و كامي تهک 

یده عقی بیگانگان در سرزمین  با خود همناپذیرخویي، خشام، حریصاي و سیریدرنده

 سازد: مي

             گلرخسار است  خون ةتشنز بیگانه و دیوانه و دیو با

 (212 :0888آوا، )صفي                                 

  توانم! زنده بودن مي كام اژدردر 

 (  218)همان:                 

   اندصدپاره كردهما را به نفع تاجران 

 (888)همان:                            

قرباني،  ةبر» راگروه خودی ، و در مقابلداند ميحیوانات وحشااي  رادشاامنان  وی

فتر سركوب، ك ةهای پربستمرغ پرشاکسته، مرغکان در دام، گوسفندان، پرستوها، جوجه

ر مقابل ددفاعي این گروه را پناهي و بيكه مظلومیت، بي.« .دانه، گنجشک و.لانه و بيبي

 :نمایدبرجسته ميخویي دشمنان رحمي و درندهبي

  میرم در گلوی زمانه مي   مار همچو گنجشک در گلوی

 (  011)همان:                                                   

                                   به نامردی و شیااني!    كركسز شاهنشاهي 

 (  018 )همان:                                    
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، با ایدئولوژی گره خورده و به نوعي بر شرایط زن نیزهای شعر بهبهاني نمادپردازی

ماد، ترین نهای آشکار آنان، انگشت نهاده است؛ برجستهسنتي و تفاوت ةو مرد در جامع

ند؛ به ككولي است كه از آن برای رهایي، شکستن تابوها و استقلال شخصیتي استفاده مي

اند نهیب حل شااده ،های دیرینه و هنجارهای دساات و پاگیر جامعهساانتزناني كه در 

 خود برخیزند.  ةزند تا به دفاع از حقوق پایمال شدمي

گي و غربت، تنهایي و تحقیر و او صااافاات منتساااب باه لولیاان را حتي اگر آوار

از نظر دور نداشااته و  آسااای  و اسااتقرار در مکاني ثابت در پي داشااته باشااند،عدم

های داند و اندیشهندانه، نشااط و رامشگری آنان را رمز حیات و بالندگي آنان ميهوشام

 دارد. درقراری، تن ، طغیاان و آزادگي كولي بیاان مياش را باا هیاااهو، بيفمینیساااتي

ها، شاخصایت سوار را هم نباید از نظر دور داشت؛ مردی كه كولي همواره در وارهكولي

زده به زن ندارد و ، برخلاف دیگر مردان، نگاه جنسیتانتظار و آرزوی وصاال با اوسات

  مردی است كه مکمل زن است.

شااوند و مقابل كولي و سااوار، معنا مي ةاما ایلخان و زهره نمادهایي هسااتند كه نقا

دهند. مردساااالاری را نشاااان مينظام تفاوت آشااکار جایگاه زنان و مردان در جامعه و 

طلب است كه تمام حقوق مادی و معنوی را خودرأی و تنوعایلخان نماد مردان زورگو، 

مایملک آنان  ةها باشاند و زن هم در زمردانند؛ همه باید مایع اوامر آنمتعلد به خود مي

 پندارند. جای گیرد؛ به سبب تفاوت جنسیتي، خود را از زن برتر مي

یي و سکوت زهره نماد زنان منزوی، تسالیم و مداراگر جامعه اساات؛ به سبب خنثا

شود؛ قبل از گیرد و كوچک و واعیف معرفي ميدوم قرار مي ةدر مقابل ساتم، در درج

غریب عمر در خاموشي  و كند؛ اما پس از ازدوار غمگینازدوار، شاد و رها زندگي مي

شود؛ موظف است برای مرد مرد، قامت  خم مي ةبرد و زیر بار زندگي و سلابه سر مي

آورد، فرزندش دختر باشااد، با خود نحوساات و غم مي ما اگرنر( بزاید ا پساار )شاایر
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 ةشوربختي است و دخترزایي، مجوزی برای زن گرفتن دوبار ةسرنوشت  اندوهبار و مای

 مرد خواهد شد!

كنایه از دیگر صااناعات بلاغي اساات كه حامل ایدئولوژی در شااعر بهبهاني اساات؛ 

ند؛ به ادربردارنده انتقادهای اجتماعي اًهایي كه به شاعر او ساختار بخشیده و معمولكنایه

اساااتهزاء و  ةروند و جنبهای منفرد او كه در معنای متاااااد خود به كار ميكناایاهجز 

ن یابند. ایگیرند، بعااااي اشاااعارش به طور كلي رویکردی آیرونیکي ميریشاااخند مي

و نگاه  صانعت ادبي هم، باز اشااره و انتقاد به اسارت زن، عدم حد انتخاب و آزادی او

 مرد به او را دارد.  ةگرایانابزاری و مادی

هایي از آیرونیک ساااختاری در آن مشااهود كه رگه« من درازگردن ةخال»در شااعر 

 نخواند، با اینما و طنزآلود كه شتر است و  زن او را خاله مياسات، شاخصیتي متناقض

فرمانبردار صااااحب خود كه خودش زخميو تركه و تازیانه اسااات و باید در تمکین و 

شود، برای زني كه به همان )شاوی زن( باشد وگرنه به خشم و ستم ناروای او دچار مي

ند كای بی  نیست، میانجیگری ميسرنوشت دچار است و مانند او نزد مرد، ملک و برده

 دهد كه از آن گریخته است!و زن را دوباره در مسیر سرنوشتي قرار مي

 خاله و خل روان شدند 

 یکي یار ظن خوی   هر

 شوی زر دید و رام شد 

   اشتر از وی نکرد رم

 (  0150: 0888بهبهاني، )   

ست اما ایدئولوژی او در قالب ا آوا از چنین شگردهایي خاليبلاغي شاعر صفي ةلای

 وتلمیحات نمود زیادی یافته اساات؛ ساااخت تلمیحات او به ترتیبو اساااطیری، تاریخي 

رین تدیني از برجسااتگي بالایي برخوردارند؛ در تلمیحات اساااطیری خود كه از مركزی

هابیل و قابیل، سایاوش، اهریمن و اهورا، فرشته و شیاان، »بخ  تلمیحات اوسات، به: 
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پرداخته كه از یک طرف وجه « واحاک، فریدون، كاوه، رساتم، سهراب، جمشید، آرش

گرایي و ملي رنماید و از جهتي ببرجسااته ميها را مقاومت و پایداری این شااخصاایت

ورزد. او با اساتفاده از مفاهیم اسااطیری، كشورش را به ميكید أخواهي خالصاانه توطن

 سرنوشت مشابهي برای سیاوش و كند؛ مثلاًعنوان یک شاخصایت داساتاني بازتولید مي

گ جن گیرد؛ تاجیکسااتان نیز چون ساایاوش از آت  مهیبي چونساارزمین  در نظر مي

 د:گذرد تا پاكي خوی  را اثبات نماید و زنده بمانمي

 دریت، دریت پاكي سیاوش 

 كه صد هزار سال دیگر 

 از زبان آت  گذرد

 در قبای سویدش 

 داغ خون سیاه خواهد ماند.

 فسانه صفای  

 در زبان رود خواهد ماند.

 (825: 0818آوا، )صفي    

را بارها به تکرار كشیده است؛ دیو،  «شیاانفرشته و » و «اهریمن و اهورا»آوا صافي

« جایگاه شرارت» انگره مینیوه در»كه  با توجه به اینتجسام نیروی شار در شعر اوست. 

كردن و تخریب جهان اسااات و هدف  ویران ،اقامت دارد «جایگاه بدترین اندیشاااه» یا

 آوا با بیانصفي .(84: 0881)هیلنز، « های اوستنظمي ویژگيرسااني و بيناداني و زیان

ت كند كه دسدادن بیداد دشمنان كشورش استفاده مياساتعاری از این مفهوم برای نشاان

)تاجیکسااتان( را گرفته و ساایاهي سااراساار  گریبان اهورامزدا )اسااتعمارگر(، اهریمن

ی اسارزمین  را فرا گرفته است. آفتاب كه رمز دان  و آگاهي است، به تیرگي كه نشانه

بودی اسات، گراییده و تاجیکساتان بهشااتي است كه شیاطین در آن حکم از غفلت و نا

رانناد. باا آوردن این دو اسااااوره در مقاابال هم، كشاااور و مردمان  را در مقابل مي
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دهد و مظلومیت و صلح را در مقابل خونخواری، خشم استعمارگران جهانخوار قرار مي

 نهد:و جنگ مي

 بینا و گوش شنوا  ةدر این دیار دید

 است  اهرمنرهگشای 

  هرمزدسوی منزل 

 (825: 0818آوا، )صفي    

ثیرگذار از جمله: أهایي تدر تلمیحاات تااریخي خود به شاااخصااایتاو همچنین، 

« .مولانا، خیام، رودكي، زلیخا و یوسااف، سااربداران، محمود، ایاز و.. مزدک، منصااور،»

ایستادگي آنان غالب است و شاعر اشااره نموده كه مانند تلمیحات اساطیری بیشتر وجه 

 با اشااره به شخصیت عرفاني ،انگیزد. مثلاًملي را برمي ةها به نوعي روحیبا اشااره به آن

دارد كه اگر عشد به وطن به دار آویخته شد، اذعان مي كه بر سر آرمان منصاور حلار 

 شوم:  سر به دار ،، حاورم چون منصوراستگناه 

 گنهي نیز گناه است، همه عمر گر بي

 دار شمایم منصور گنهکار سرو

 (811)همان:                    

تلمیحات دیني بساامد كمتری در شعر او دارند اما باز هم حامل ایدئولوژی هستند؛ 

 ...«.  و عیسي، مریم، نور، آدم و حوا، زرتشت، خار»نظیر: 

 زنده خواهد گشت قوم من چو عیسي مسیح 

 اماحیای ورا در اشک مریم دیدهنور 

 (  841)همان:                           

كند؛ ر ميآوا یک تلمیحو ارجاع به متون ادبي هم دارد كه مدام در شاااعر تکراصااافي

خیر و  ةگرایي و مبارزفردوساي كه باز هم تأكید بر مقاومت، ملي «ةشااهنام»تلمیح متني 

 آن برجسته است.  شر )ظالم و مظلوم( در
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 شاهنامه داستان صلح و جنگ است

 شاهنامه داستان اشک و خون است 

 ( 42: 0888آوا، )صفي               

 بساایار مهم و قابل توجه« اصاال مقاومت» آوادر تمام تلمیحات صاافيپیداساات كه 

 دهد. وطنان  نشان مياو را در قبال سرزمین و هم ةرسالت رهبرگون است و

 

 گيرینتيجه -0

ي فت اجتماعي و سیاسي جامعه را ارزیاببا ادبي ازآثار  شاناسي ایدئولوژیک، تأثیرسابک

توان ایدئولوژی راه یافته به اشعار شاعران آن عصر را تحلیل نماید و از رهگذر آن ميمي

اه بوده كه ل همرشعر سیمین بهبهاني با ایدئولوژی فمینیسم از نوع لیبرانمود.  بررسايو 

ها و او و پرداختن عمده به آسااایب ةبیني متفاوت شااااعر، زبان زنانباا توجاه به جهان

رد، م عدالتي اجتماعي، حقوق نابرابر زن واست؛ بي تأملمشاکلات زنان در جامعه، قابل 

جامعه كه همه از  ساااركوب و طرد او در آمیز به زن وبودن زن، نگرش تحقیردومجنس

د كه اعتراه و شوهای جدی محسوب ميیرد، دغدغهگهای جنسایتي نشاأت ميتفاوت

انتقاد شااعر را برانگیخته است. او با تأكید بر فساد مردان و پاكدامني زنان و ابراز انزجار 

نگرند، بر اسااتقلال، ترقي و گرا و هوسااراني كه زنان را به چشاام كالا مياز مردان مادی

و كسب دان  و آگاهي برای زنان، ثر در جامعه ؤفشاارد و حااور متعالي زنان پای مي

 های اجتماعي اوست. ترین آرماناز بزرگ

دهد، مردسالار است و ای كه بهبهاني به نمایندگي از زنان ، داد ساخن در ميجامعه

كوشند كه حاور و صدای خود را رفته ميدهد اما زنان رفتهخودنمایي نمي به زن مجال

ای است از اجتماعي كه در آن زن از شاعر بهبهاني آینه .به سامع و نظر همگان برساانند

زند و از تمایلات خوی  سااخن شااکني ميدساات به ساانت ،آیدنشاایني بیرون ميپرده

در فاااای فرهنگي و اجتماعي خواهان فعالیت و پویایي اساات و حقوق خود  ،گویدمي
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شعاع الرا تحتقراری و جوش و خروشاي كه اطمینان پیشااین طلبد. بهبهاني با بيرا مي

زند و حركت به ساامت مدرنیته را در شااعر به شااکني ميدهد، دساات به ساانتقرار مي

 گذارد.نمای  مي

آوا با ایدئولوژی ناسایونالیسم پیوند خورده كه گاه به مکتب شاعر گلرخساار صافي

آن )با  كند، گاه بنیان رمانتیکسیاسي( میل مي-الیسم )با توجه به وطن جغرافیایيساوسی

یزی ای كه به استعمارستپرستي خالصانهشاود. میهنه به وطن فرهنگي( برجساته ميتوج

ر كشور، امید به احیاء و نوسازی كشو ةكوبنده، انتقاد تند از خائنان وطن و شارایط آشفت

ه ك انجامد. ومن اینوطن جغرافیایي مي ةجمعي در محدود ةو برانگیختن شادید روحی

ای دارد كه با تفاخر به دساااتاوردها و قهرمانان ویژهوطن فرهنگي در شاااعر او جایگاه 

تاریخي و تأكید بر عناصر داستاني شاهنامه، ادعای دلبستگي و یگانگي با  زبان و ادبیات 

 زد.ورهای قدیم كه از هم فروپاشیده اصرار ميسرزمین ةایراني را دارد و به پیوند دوبار

چواول بیگانگان، متشاانج اساات و  های متوالي وجنگاز آوا صاافي مورد نظر ةجامع

آوا با اندوه و افغان، شاماری شاده اسات؛ صفيهای بيفرهنگ آن دساتخوش دگرگوني

های شوم استعمارگران را بر سایاست ةنماید و ساایانگیزه و امید را به اجتماع تزرید مي

آوا برخلاف بهبهاني بیند. در شااعر صاافيساار فرهنگ و اجتماع ساارزمین ، پایدار نمي

معنایي و نحوی نمود دارد،  ةشکني وجود ندارد و قاعیت در كلام او  كه در حوزسانت

 نماید. سنت را در شعرش تثبیت مي

زبان )واژگاني، نحوی و بلاغي( آشکار  ةایدئولوژی هر دو شااعر از خلال هر سه لای

دهد و رمزگان شااعر شااود؛ رمزگان شااعر بهبهاني گفتمان فمینیسااتي را پوشاا  ميمي

جنگ و دفاع اسات. بساامد واژگان زنانه در شااعر  بوی و رنگ با میهني-آوا، مليصافي

گاني واژ ةآوا بسیار بالاست. در لایتاریخي در شاعر صفي-ایبهبهاني و واژگان اسااوره

ادارانه و انتقادآمیز آنان را داری هساات كه مووااع هوشااعر هر دو شاااعر واژگان نشااان

ني نساابت به زنان جامعه كه مخاطبان اصاالي او هسااتند، دهد. بهبهاخوبي نشااان ميبه
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آوا نسبت به مخاطبان اصلي مووعي دلسوزانه و طرفدارانه دارد كه همین مووع را صفي

گذارد؛ مووااع انتقادی در شااعر بهبهاني شااعرش یعني مردم تاجیکسااتان به نمای  مي

 ن و تحقیر و سركوبجوست كه دنبال سوءاستفاده از زناگرا و سالاهمتوجه مردان مادی

 ةآوا متوجه دشامنان داخلي و خارجي كه تاجیکستان را از پیکرو در شاعر صافيد نآنان

 ةاصااالي خود جدا سااااخته و قصاااد تخریب و نابودی آن را دارند. ایدئولوژی در لای

 تر بیان شده و از بسامد بیشتری برخوردار است. آوا صریحواژگاني شعر صفي

آوا از امکانات این حوزه گیری دو شاااعر به ویژه صااافينحوی، گرچه بهره ةدر لای

اند كه به ویژه با آشاکار ساخته خود را ةكمتر اسات اما هر دو شااعر رساالت پیامبرگون

 نوعي تعهد و الزام ایجاد نموده و هر یک به اساااتفااده از وجهیات، برای مخاطبان خود

تسالیم و شکست را  مبارزه، مقاومت و عدمحقوق خود،  دفاع از ،صاراحت از مخاطبان

 طلبند. مي

-زن»های مفهومي ایعي چون اساااتعارهبلااغي، ایادئولوژی بهبهاني صااان ةدر لاایا

( را برگزیده و از خلال آیرونيها و كنایه )نمادپردازی، «انگاریوانحی-زن»و « كالاانگاری

كشااف و تفساایر نمود؛ اما توان دسااتگاه اندیشااگاني او را بهتر های ادبي مياین آرایه

عمده  ةآوا در این لایه از زبان چندان پركار ظاهر نشده و فقط با استفادایدئولوژی صافي

هایي مفهومي در ند و نیز اسااتعارههسااتاصاال مقاومت معاوف به از تلمیحات كه همه 

 راستای استعمارستیزی، به ایفای نق  پرداخته است. 

ند؛ زرا با مسائل اجتماعي در شعر پیوند ميبهبهاني عواطف و عقاید شاخصي خود 

اصلي شعر اوست و كلام ایدئولوژیک از ذوق هنری  ةتخیل آزاد و فردیت هنری شاخص

ایدئولوژی  ةآوا تخیل، عاطفه و فردیت هنری گاه در سایكاهد. اما در شاعر صفياو نمي

هاني، او برخلاف بهبكند. های اعتقادی، بیاني و ادبي تبعیت ميبازد و از كلیشاااهرنگ مي

صاااحب ساابک شااخصااي نیساات و عقاید جمعي را بر عواطف فردی در شااعر ارجح 

 داند.مي
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 نوش پی
شاعر شااخو با مامون  81بوده اسات، تعداد  نامهپژوه  كه به صاورت پایان در اصالو -0

هاست و به اجتماعي از هر شااعر بررساي شاده است و در این مقاله نتایج بر مبنای همان داده

شدن مقاله، از دادن ها به خاطر پرهیز از طولانيشاخودار و همین دلیل در مورد واژگان نشاان

 منبع خودداری شده است.

 

 منابا

 هاالف( کتاب

 گفتمان و كاربردشناسي، تهران:(، فرهنگ توصایفي تحلیل 0822زاده، فردو  )آقاگل. 0

 علمي.نشر 

مهران  ةمفاهیم بنیادی نظریه فرهنگي، ترجم(، 0881ویک )ادگار، اندرو و پیتر ساااج. 2

 آگه. مهاجر و محمد نبوی، تهران:

 تا روشاانگری از انتقادی اندیشااه فرهنگ ،(0888) )ویراسااتار ارشااد( مایکل ،پین. 8

 .مركزنشر  :تهران یزدانجو، پیام ةترجم پسامدرنیته،

 .نگاه ،تهران ،مجموعه اشعار سیمین بهبهاني (،0888) بهبهاني، سیمین. 4

(، نظریه ادبي و نقد عملي، ترجمة جلال سخنور و سیما زماني، 0815. سالدن، رامان )5

 مؤسسه فرزانگان پیشرو.

 .سوره مهر ،تهران ،شناسيمعني درآمدی بر (،0888) صفوی، كوروش. 5

 نتشاااراتا :تهران ،تنهاتر از تنهایي شااعر مجموعه (،0888) ، گلرخسااارآواصاافي. 1

 .الهدی الملليبین
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شاورای گسترش زبان و ادبیات  :تهران ،اشاک طوفان(، 0818) ، گلرخساارآواصافي. 1

 .فارسي

 ،ین خرمشاهيبهاءالدّ ةترجم ،اندیشه سیاسي در اسلام معاصر (،0812) عنایت، حمید. 8

 ي.خوارزم :تهران

 ،هاها، رویکردها و روشنظریه :شااناساايساابک (،0822) رودمعجني، محمودفتوحي. 2

 .سخن :تهران

مران فاني و محبوبه المعارف ناسیونالیسم، ترجمه كاة(، دایر0888ماتیل، الکسااندر ). 01

 انتشارات وزارت امور خارجه. مهاجر، تهران:

 نشر هزارة سوم. فتار محمدی، تهران: ةگفتمان، ترجم(، 0882میلز، سارا ). 00 

 ،جلال نائیني هترجم ،فمینیساام، قدم اول (،0881) واتکینز، سااوزان آلیس و دیگران. 02

 .شیرازه ،تهران

 ةای، ترجم(، ایدئولوژی و گفتمان: درآمدی چندرشاااته0824ون دایاک، تئون ای ). 08

 انتشارات سیاهرود. :محسن نوبخت، تهران

ژاله آموزگار و احمد  ةترجم ،شااناخت اساااطیر ایران (،0881) هیلنز، جان راساال. 04

 ه.چشم :تهران ،تفایل

 ب( مقالات

كاربرد اساااوره و  يقیتاب يبررساا» (،0828) انیاسااد میمر و حساان ،رقیبیاكبر. 0

 یهاپژوه  «(کیآوا )شاااعر تاج يالگو در شااعر فروغ فرخزاد و گلرخسااار صاافكهن

 .022-010، صو 0، شماره 2ي، دوره قیتاب اتیادب
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 ک،یتاج یبانو یشااعر راثویوطن در م یونوسااتالژ لیتحل» ،(0828) میابراه ،اریخدا. 2

 .11-41 ،4، شماره 00سال  ،)بوستان ادب(ي . شعر پژوه«واآيرخسار صفگل

 

 هانامهپایان (ج

شعر فروغ فرخزاد، خالده  یاسهیمقا لیو تحل يبررسا(، 0825) سایدرواایي، طاهره. 0

 یها( از منظر عناصااار و مولفهکی)شااااعر تاج یفروغ )شااااعر افغان( و فرزانه خجند

 ستانا نور پیام دانشگاه دانشکده ادبیات و علوم انساني ،نامة دكتریپایان[ يشاناسسابک

 .نور استان تهران امیپ دانشگاه . كتابخانه مركزی]تهران

 ارشد،نامه كارشناسيپایان[ يبهبهان نیمیدر شعر س سمینیفم(، 0820عمادی، ریحانه ). 2

 .دانشگاه مازندران كتابخانه مركزی .]مازندران دانشگاه

نامه پایان[ آواياشعار گلرخسار صف ةشاناسانسابک يبررسا(، 0820نعمتي، یاسامن ). 8

 ي.دانشگاه علامه طباطبائ كتابخانه مركزی .]طباطبائي علامه دانشگاهارشد، كارشناسي
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