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 چکیده

ای مختلف کلام است که ساحت هپیوند موسیقی و شعر از دو منظر درخور توجه است: نخست مبحث آهنگ و توازن

کاربرد آلات و اصطلاحات موسیقی در شعر است؛ شاعرانِ ادوار مختلف با استفاده از نام سازد، دیگر موسیقایی شعر را می

 از جمله آلات موسیقی است که شعرای طساز برباند. تصاویر و معانی گوناگونی را خلق کرده ،لاحات موسیقاییطسازها و اص

 و تصاویر و معانی و پیوندهای اندبه کار گرفتههایشان مختلف آن را در سروده یبه انحااز عصر رودکی تاکنون  گوفارسی

ف را تواند خلاقیت یا تقلید سرایندگان مختلمی ور آن از منظر سبک شناسی،تطّ تحلیلکه اند واژگانی بسیاری را عرضه کرده

 روش بهم و ایبیت را تشکیل داده 063 بر پنج بخش وشاعر مشتمل  97ای از حاضر پیکره نشان دهد. از این رو، در پژوهش

 تا هشتم شمدهد قرن شنتایج پژوهش نشان می .ایمپرداخته طتصاویر ساز برب لیوتحل فیتوص به محتوا لیوتحل یساختار

آفرینی با این ساز کهن است. بیشتر کاربرد این ساز در دستگاه بلاغی است، ۀ اوج تصویرسازی و معناطهجری قمری نق

پردازی با بربط در ادوار مختلف شعر فارسی چنین تأویلات معنایی و مضمون. همدارد پیوندهای واژگانی در مرتبۀ دوم قرار

، خاص کاربردهایو هم از نظر  طخاقانی هم از نظر بسامد ابیات مشتمل بر برب شاعران همه ادوار،در میان  .شوددیده می

 بیشترین کاربرد متنوع را داراست.

 ای.سبک شناسی پیکره ، موسیقی، شعر،طبربهای کلیدی: واژه

 

 مقدمه-1

وییم، گهنگامی که از پیوند موسیقی و شعر سخن می اند.ناپذیری با هم داشتهتنگاتنگ و جداییط و موسیقی از دیرباز ارتباشعر

است که سبب تشخص واژها  های مختلف زبانیآهنگ کلام و توازن از این رابطه، اهی منظورگ» دو موضوع را در نظر داریم:

( و زمانی کاربرد اصطلاحات و آلات موسیقی در شعر 30:6::)شفیعی کدکنی، «نام دارد شود و گروه موسیقاییدر زبان می

گویا در روزگار گذشته از جمله لوازم شاعری آشنایی با موسیقی باشد.است.آنچه در این جا مدّ نظر است، موضوع دوم می

انی مشعر فهاص ابوالفرجصورت خاص بوده است، چنانکه آثاری مانند الاغانی در یکی از آلات موسیقی بهطور عام و تبحر به

 عوفیله ، ازجماشارت رفته استاز شاعران  بعضیدانی بر موسیقی ی فارسیهاتذکرهدر برخی ؛ همچنین بر این موضوع است

خوش و صوتی دلکش داده بود و به سبب آواز در مطربی ی آوازاو را آفریدگار تعالی » در شرح حال رودکی آورده است:

 (.170:3063)عوفی،« افتاده بود و او از ابوالعبک بختیار که در آن صنعت صاحب اختیار بود بربط بیاموخت و در آن ماهر شد

)ر.ک:  مواجه هستیم)مانند رودکی و فرخی سیستانی( نوازنده یا  خواننده در موارد اندکی با شاعرانهرچند ، در ادوار بعد

                                                           
 گروه زبان وادبیات فارسی دانشگاه قمدانشیار  1
 دانشجوی دکتری زبان و ادبیات فارسی دانشگاه قم 2



 

 

توان یافت که از اشارت به انواع آلات موسیقی یا تصویرسازی با ای را میلکن کمتر سروده ،(97، بخش دوم: 30:6خالقی، 

به  مهاست که  ایرانی موسیقی ی کهناز سازها بربط. . یکی از این سازها بربط استسازهای گوناگون عاری و به دور باشد

کته ن بسیاری از شاعران بوده است. هنرآفرینیپردازی دستمایۀ به لحاظ شیوۀ نوازندگی و نغمه هم لحاظ شکل و ساختمان و

ز این های متنوعی اهای صوری و محتوایی شعر فارسی، تصاویر و تأویلور در مؤلفهبا گذشت زمان و تطّ درخور توجه اینکه 

انی و های بلاغی، زبتواند بسیاری از تحولات دستگاهمی ور تاریخی این ساز در شعر فارسی،بررسی تطّ.شودساز دیده می

 از نج بخشیپ ایپیکره ای،شناسی پیکرهحاضر براساس سبک در پژوهشفکری مرتبط با این ساز را نشان دهد. بدین منظور 

 و ایمدادهتشکیل را  ()از آغاز شعر فارسی تاکنونبیت به ترتیب تاریخی 063مشتمل بر گوشاعر فارسی 97 هایسروده

جوم و ن پیوند این ساز با شرع، ها و موضوعاتی از قبیلها،تصویرپردازیایم تطورات بلاغی و تأویلات خاص، نوآوریکوشیده

نوآوری  ،از نظر ابتکاررا  مختلف هایدورهی ختشناهای سبکتفاوتو  سی کنیمربر گوناگوندر ادوار  آناندر آثار را طب و ... 

 ا هشتمتقرن ششم  های نخستین به عنوان طلایۀ شعر فارسی بگذریم،رسد اگر از قرنبه نظر می نشان دهیم. و مضامین بدیع

ت شاید تحولا در دورۀ معاصر رو به افول نهاده است؛شده،  اوج توجه به کاربردهای این ساز باشد و بعدها مضامین تکراری

فی به نظر . از طرتأثیر نبوده استروزگار معاصر در کم توجهی به این ساز، بیها و نیز آشنایی با موسیقی جهانی در و نوآوری

شترین حوزۀ توجه به بربط در دستگاه بلاغی و تناسبات واژگانی است و تأویلاتی که از این ساز عرضه شده، بسیار یبرسد می

رۀ مذکور و تحلیل کاربردهای آن در پیکدر پژوهش حاضر ضمن بیان پیشینۀ تحقیق و معرفی ساز بربط، به بررسی اندک است.

 خواهیم پرداخت.

 :قیتحقۀنیشیپ-1-1

ز آن جمله مربوط است که ا« موسیقی و شعر» دربارۀ پیشینۀ پژوهش حاضر باید گفت بیشتر تحقیقات این حوزه به قلمرو 

 :موارد زیر اشاره کرد می توان به

کتاب ابتدا ریتم در موسیقی و سپس وزن شعر معرفی شده است و : در این (3069) «پیوند موسیقی و شعر»ملاح ی نعلیحس

 «یقیموسو حافظ»حسینعلی ملاح  های موسیقی و وزن عروضی شعر برقرار کند.نویسنده کوشیده است ارتباطی میان ریتم

(: نویسنده در این کتاب به بحث و بررسی ابیاتی از حافظ پرداخته که حاوی نکات و ظرایف موسیقی سازی یا آوازی 3069)

گفته دربارۀ اشعار حافظ را این بار (: نویسنده همان پژوهش پیش3060) «یقیموس و یدامغان یمنوچهر» است. حسینعلی ملاح

: این اقبال عباس ۀترجم (3060) «میقد رانیدرا یقیشعروموس» سنستنیآرتورکرت. با شعر منوچهری دامغانی تکرار نموده اس

 یقیموس و عرش»ی رازان ابوتراب کتاب معرفی بسیار مختصر شعر و موسیقی در ایران باستان و قرون اولیه پس از اسلام است.

به صورت عام که مشابه  در ادبیات فارسی(: کتابی است درباره اصطلاحات موسیقی 3019) «یفارس اتیادب در آواز و ساز و

 طغرل ؛(30:3) «یقیموس و شعر قلمرو در یگام»کتاب  البرز زیپرواین کتاب آثار دیگری به شرح زیر تألیف شده است: 

عار در اش (بربط)جایگاه موسیقایی دوساز باستانی چنگ و عود »مقالۀ  آرزو پایدارفرد (؛30:3) «اتیادب در یقیموس»ی طهماسب

های تصویرگری با سازها بررسی شیوه»مقالۀ  محمدحسین کرمی و سارا گرامی ؛(3079« )های تصویریحافظ با تاکید برنمونه

 .(3076) «و موسیقی در دیوان خاقانی

ی نمحمدرضا شفیعی کدکتوان به ای در باب تصویرسازی شعر فارسی وجود دارد که از این میان میمنابع ارزنده همچنین

از محمود فتوحی « بلاغت تصویر» (؛ 3133)« صور خیال در شعر فارسی»محمدرضا شفیعی کدکنی (؛ 30:6« )موسیقی شعر»

آن  و تطور تصاویر و معانی طدربارۀ تصویرسازی یک ساز موسیقی و مشخصاً برب تاکنوناما ؛ اشاره کرد (:307) رودمعجنی

 در ادوار مختلف شعر فارسی پژوهشی انجام نشده است.



 

 

 طبرب -2

نامه دهخدا، ذیل بربط( اما از نظر لغتر.ک: . )های لغت آمده استها و فرهنگنامهتعابیر مختلفی دربارۀ واژۀ  بربط در واژه

آن در ایران قدمتِ دیرینه دارد و از دیرباز شاعرانِ فارسی زبان ای که استفاده از زخمه-موسیقایی، نام سازی است از نوعِ زهی

خواند و آن را از سایر سازهای الله خالقی ساز عود را همان بربط ایرانی میروحاند. در اشعارِ خود این ساز را به کار برده

دارای  گوید عود یا بربطپرداخته است. وی به نقل از قدما میتر دانسته که فارابی اولین بار به شرح آن معمول زمان خود کامل

 ( 14و  11، بخش دوم: 30:6چهار وتر )سیم( بوده که بعدها وتر پنجمی هم به آن اضافه شده است. )ر.ک: خالقی، 

 (394و391: 3046 ،مراغیر.ک: الاوتارِ مقیّدات دانسته است. ) جزء ذوات)بربط( را  عود« مقاصدالالحان»عبدالقادر مراغی در 

ه آن ای مقیّدکه بسازی است از خانوادۀ آلات رشته»:دارد بربطاظهار می را با عود و رود یکی دانسته  وبربط  حسینعلی ملّاح 

ها از روزگاران بسیار دور متداول بوده و به روایتی از ایران به سایر گویند. نواختن این ساز در میان ایرانیعود یا رود نیز می

بربط : »است گفته(وی همچنین درباره شکل ظاهری این ساز :7: 3096 اح،)ملّ« های گوناگون گرفته است.شورها رفته و نامک

های: شود از یک محفظۀ طنینی شبیه یک گلابی که از درازا نصف شده باشد. در آغاز، بربط سه سیم داشت به نامتشکیل می

 (330)همان: « زیر، میانی و بم.

در هرحال کلیه شواهد دال بر این است که باربد سازنده و » ز را به ایرانیان نسبت داده است:پیدایش این سانیز ستایشگر   

مخترع بربط بوده است و اگر هم به این شکل ظاهر نبوده امّا ریشۀ ایرانی این ساز در مآخذ بسیار ثبت شده است؛ خاصه که 

)ستایشگر،  «اند.ها، ابریشم=تار، خرک، بم نوشتهارسی مانند)آبزیم یا آبزین= کلیدها و گوشیاجزای ساختمان آن  را با واژگان ف

30:3 :311). 

از وصل که به دستۀ س ربط آمده عبارت است از : الف( شکل ساز که مانند بط یا نیمه گلابی استبماحصل مطالبی که دربارۀ 

الوصف در آثار منظوم اند. معرخی منابعی آن را با عود و رود یکی دانستهگردد ج( در بب( منشأ آن به ایران باز می شود.می

فارسی این ساز به انحای مختلف چه از جنبۀ بلاغی و تصویری و چه از منظر القای معانی، مورد توجه شاعران بوده است، 

 کنیم.بررسی میهای مختلف کلام، به ترتیب تاریخی در این جا تجلیّات گوناگون این ساز را در دستگاه

 ایشناسی پیکرهسبک -3

ای به یکرهای است؛سبک شناسی پشناسی پیکرههای کاربردی و قابل اطمینان در تحلیل متون، به کارگیری سبکیکی از شیوه

و شاخۀ  شناسیسبکاست؛ای به دنبال یافتن الگوهای مکرر و شیوۀ کاربردِ آنها در متون مختلف شناسی پیکرهکمک زبان

ممکن است  وازنتکنند. هنجارگریزی و صورت و محتوا تمرکز می متقابل ، بر وابستگیایپیکره شناسیفرعی آن یعنی سبک

 وانتتشخیص دهیم. نمیرا ها هنجارها و قرارداد -بسیار زیادهای دادهبا کمک تحلیل -بتوانیم هنگامی مشخص شود که  صرفاً

بررسی  موردِن متی زبانختصات تواند منهد که می، هنجاری را بنا میخاص بودنیا  یبزرگ، تنها به دلیل ایکه پیکرهتصور کرد 

تا  ستف ایاانواع ادبی مختل ادوارهای متنی از نمونه ایپیکره از این رو، این کار مبتنی برتشکیلرا یک به یک بسنجد. 

ه ای کای با توجه به پیکره عمدتاً گستردهپیکره شناسی(.سبک03:3079)نورگارد و دیگران،یک نویسنده. آثارکاملِ ۀمجموع

آیی و  ... در سطوح مختلف همگریزی، کاربردهای مختلف زبانی، انواعرهای خاص زبانی، انواع هنجادهد پدیدهتشکیل می

دام متن برای کدهد و چگونه متن معنی می که:کند تمرکز می هاگویی به این پرسشبر تفسیر و پاسخ»کند وبررسی میرا زبان 

، قابل اصلاح و بازیابی است و هدفش فراهم آوردن الگوهایی از ایپیکره شناسیرویکرد سبک؟متناسب است شناسیسبک

اصل (.03: همان)شناسانه ایجاد کردبازنمایی کمّی/سبک هایِتوان آنها را با کمک چارچوبخاص است که میی زبانهای هپدید



 

 

وند شها   الف(موجب بسندگی برای تحلیل و توصیف می، این دادههای مختلفی استای دادهشناسی پیکرهاساسی در سبک

 های زبانی را در پی دارد.ها، بویژه تحلیلشمول پیکره اتقان و اطمینان تحلیلبه ب( با توجه 

ار مختلف شعر ( قلمرو زمانی: ادو3تشکیل شده از دو مختصه برخوردار است:  ۀاز این رو برای تحلیل حاضر،پیکر

گو به دقت بررسی شاعر فارسی 97های تحقیق: در این پژوهش آثار ( گستردگی داده9،حیطۀ پژوهش حاضر است فارسی

 شده و اطلاعات مورد نظر از آنها استخراج گردیده است.

 بربط در شعر شاعران قرن چهارم و پنجم هجریبخش نخست پیکره: -4

دور از تأویلات های حسی و ملموس و بهبربط در قرون چهارم و پنجم بیشتر متکی به جنبهآفرینی با ساز تصویرسازی و معنی 

یم بندی کنزمانی دسته ۀهای دیگر است. اگر بخواهیم کاربرد این واژه را در اشعار آن دورو تعابیر خاص و مرتبط با حوزه

عی شده سبه جهت انسجام و توالی موضوعیه کنیم. شناسی توجهای تصویری، معنایی، بلاغی و سبکجنبه ۀهم ناگزیریم به

ویلی أدر ذیل سه دستۀ ساختارهای بیانی و بلاغی، ساختارهای بدیعی و ساختارهای معنایی و تای رهکاست این تحلیل پی

 .شده استدر شعر هر دوره، به آوردن چند مصداق و شاهد بسنده گنجانده شود و در هر دسته نیز به عنوان نمونه 

 ساختارهای بلاغی و بیانیبربط در  -1-4

 تشبیه-3-3-1

است. ساز ترین مبحث در علم بیان، همواره مورد توجه شاعران بوده های ادبی و برجستهترین آرایهعنوان یکی از مهمتشبیه به

دیدگاه شاعران های موسیقایی در قالب این صنعت ادبی از بربط نیز چه از نظر ظاهر و چه از نظر نوع صدادهی و قابلیت

 :های این دوره از نوع مفصل و با بیان تمام ارکان تشبیه آمده است. غالب تشبیهاستپوشیده نمانده 

 بربط تو چو یکی کودکککک محتشکککمسککککت
 

 جاسککت که او را قدمسککتسککرِ ما زان سککبب آن 
 

(374: :300)منوچهری،   

 

 چکون بکربکط نکواخکتککه و چنککگ سککککاختککه
 

 چنککارقککمککری و فککاخککتککه بککخککروشکککنککد بر  
 

(3069::39، )قطران تبریزی                                                                                                    

 نوای قمری و فاخته به بربط و چنگ آمادۀ نواختن تشبیه شده است.

 تشخیص-1-3-9

 اند و آواز بربط را به خروشیدن و نالیدن تعبیربربط اشاره کردهتوجهی از شاعران قرون ابتدایی به خروش و نالۀ بخش قابل

به  توان گفت تشخیص کهاند. میگویی یا خاموشی و سکوت نسبت دادهاند یا نوای بربط را از منظری دیگر به سخنکرده

اختار وان شاهد این سترین صنعت بلاغی این دوره است. اینک به چند بیت به عننوعی از فروع استعاره مکنیه است، شایع

 کنیم:اشاره می

 گویبکربکط خککاموش بوده گشککککت سکککخن
 

 محتسککککبِ سکککرد سکککیر گشککککت ز گفتککار 
 

(379: 3004)فرخی،                                                                                                             

 دوسکککککتکککا، آن خکککروش بکککربکککطِ تکککو
 

 بککه گککوشککککم از تکککککبککیککرتککر آیککد خککوش 
 

                                                                                                         )رودکی، 3090: 73(3

 یتعابیر کنای-0-3-1



 

 

گرفته  کار رفته است. عمدتاً این تعابیر از نحوه گرفتن ساز و نوع نوازندگی نشأتگاهی اوقات بربط در عبارتی کنایی به 

ود، در رکار میاست. مثلاً عبارت رایج گوشمال یا گوشمالی دادن که در معنای مصطلح آن در معنی تنبیه و مجازات کردن به

اتی مثل ارعبهای ساز جهت رسیدن به کوک مناسب اشاره دارد. از این قبیل است دن گوشیمورد ساز بربط در ابتدا به چرخان

 تنگ گرفتنش در آغوش و ...بربط، گردن گرفتن 

 بککربککط سکککککغککدی را گککردن بککگککیککر
 

 زخککمککه بککه زیککر و بککم او بککر گککمککار 
 

(3:4: 3007)مسعود سعد،                                                                                                      

ا دست دیگر هاست. بگذاری روی سیمدر اینجا، گرفتن دستۀ سازِ بربط با یک دست و انگشت« گردن بربط گرفتن»منظور از 

 ورند.آها فرود میمت پایین ساز به سیمهم زخمه یا مضراب را در قس

 از بککربککطککتآیککدم رشکککککک هککمککی 
 

 تککنککگ مککگککیککرش صککککنککمککا در کککنککار 
 

(3:4)همان:                                                                                              

 

 کنایه از در بغل یا آغوش گرفتن  ساز بربط است.« تنگ گرفتن»

 تککو را گککر خککطککایککی فککتککد بککه گککفککتککن
 

 ز بککربککط فککزونککت بککمککالککنککد گککوش 
 

(634)همان:                                                                                             

 گ بنوازدککهوی مرا چون چنکککه یک روز از سر س       به قصد و عمد صد بارم بمالد گوش چون بربط

( 934: 3019)ابوالفرج رونی،   

 
 

توان شاهدی برای صنعت بدیعی استخدام نیز دانست چراکه در ارتباط با گوش را می« گوش مالیدن»لبته در این بیت عبارت ا

 است.« کوک کردن ساز»و در ارتباط با بربط همان « تنبیه کردن»به معنی 

 ساختارهای بدیعیبربط در -4-2

تر است انواع مشتمل بر واژه بربط است نه تنها در این دوره بلکه در سایر اعصار و قرون نیز، آنچه برجستهدر بیشتر ابیاتی که 

با ویژگی  . این موضوعنیز به مواردی برخورد کنیمهرچند که ممکن است از انواع صنایع بدیع معنوی  .صنایع بدیع لفظی است

تا حد  ،محور این پژوهش ساز بربط استکه سب داشته باشد. از آنجا تواند تا حدودی سازگاری و تناآوایی بربط نیز می

 جلوگیری از طولانی شدن مباحث، سعیکه در ارتباط با این ساز هستند. به منظور  است امکان از ساختارهای بدیعی یاد شده

 شاره شود.ابر این است که به شواهد اندکی 

 تضاد یا طباق-3-9-1

 گویسکککخنبوده گشککککت خککاموش بکربکط 
 

 محتسککککبِ سکککرد سکککیر گشککککت ز گفتککار 
 

 

 

 
 

(379: 3004)فرخی،    

 

 تناسب -9-9-1

 بزم تو خککالی مبککاد بربطو  نکوای چکنککگاز 
 

 است بربط زنو غلغل  سازو  چنگتا خروش  

 (331: :303)امیرمعزی،                                                                                                       



 

 

 سککککرای بککربککطشککککان زخککم کککوسککک غککو
 

 نکککاینکککالکککه و آوای  گکککاودمدم   
 

 (331: :303)امیرمعزی،                                                                                                       

 

 بربط در ساختارهای معنایی و تأویلی -3-4

 شریعت تقابل بابربط در -1-0-3

 ۀمایاست. این تقابل از نظر علم معانی دستبرانگیز بوده تقابل موسیقی و مذهب بوده یکی از موضوعاتی که همواره چالش 

 ۀنبکه توصیفات شعری بیشتر جاست. در قرن چهارم و پنجم با وجود اینانواع تعابیر و مضامین در طی اعصار مختلف شده 

که  خوریماست ولی بازهم به اندک ابیاتی برمیهای دیگر مثل عرفان ورود کرده حسی و طبیعی داشته و کمتر به حوزه

 دهنده این تقابل و تضاد است:نشان

 دوسکککککتکککا، آن خکککروشِ بکککربکککطِ تکککو
 

 تککر آیککد بککه گککوشککککم از تکککککبککیککرخککوش  
 

 (73: 3090)رودکی،                                                                                                            
 

 .داندتر میاعر نوای بربط را از بانگ تکبیر خوشش

 ای دل و گوشبه علم خواندن و قرآن نهاده
 

 جز از تو گوش نهککاده بککه بککانککگ بربط و نی 
 

 (0:4: 3004)فرخی،                                                                                                           

را گوش سپرده به بانگ بربط و ممدوح خویش )امیر محمد بن محمود ناصرالدین( به جز  ۀ مردماینکه فرخی سیستانی هم

ل در طومذهب داشته و  وموسیقی  تقابلی کهبرشاهدی است  ،داری ممدوح خودقداست و دین؛ ضمن تأکید بر داندنی می

 تاریخِ ادب فارسی بارها و بارها تکرار شده است. 

 ابیات دیگری ناظر بر همین لایۀ معنایی از ناصرخسرو و خیام در زیر آمده است:

 مصکککحف و تسکککبیح را سکککپس چککه نهی؟
 

 چککون سککککپککس بککربککط و مککی و غککزلککی  
 

 (9:9: 3049)ناصرخسرو،                                                                                                   

 ل بهشککت کرد یا دوزز زشککتککککککککککاز اه   تککرا آنکه سرشککم که مکککچ ندانکککمن هی 
 

 تکککی بر لب کشکککی و بربطککککککامی و بتکککج
        

 نقد و تو را نسیه بهشتاین هر سکککککککککه مرا  
 

 (9:)خیام:                                                                                                                   
 

 

 
 

  تعامل با سایر اصطلاحات موسیقیبربط در -9-0-1

نوازندگی و یا حتی نغمات رایج آن روزگار  ۀعلم موسیقی و شیومهارت و آگاهی شاعر از انواع سازها، بعضی از اشعار به 

بیت نشان از آگاهی شاعر به انواع سازهای مرسوم  یکها در کاربرد چند ساز و تعامل آن ،ترین سطحکند. در پاییناشاره می

 و متداول روزگار خود و نیز رواج چندصدایی یا ارکستراسیون در آن دوره دارد:

 بککایسککککت بر سککککاخککت رودبککه بربط چو 
 

 بککککرآورد مککککازنککککدرانککککی سککککککرود 
 

(1: 3067)فردوسی،   

احتمالاً نام نغمه یا لحنی در موسیقی « مازندرانی سرود»است و  ظاهراً آماده ساختن ساز برای نواختن، «رود ساختن»منظور از 

 آن عصر است. 



 

 

 گککاه بکی زخکمککه بککه خرگککاه تو بربط زنمی
 

 خرگککاهتککا کسکککی نشکککنودی بککانککگ برون از  
 

(:04: 3004)فرخی،   

 نواختن بربط بدون مضراب یا انگشتی است تا نوای ساز آهسته باشد و از سراپردۀ ممدوح بیرون نرود.  ،منظور شاعر

 بکککککرده راسککککت بککا مککزمککار، شککککهککرود
 

 بکککککرده راسکککککت بککا بککربککط، ر بککابککا 
 

زمار، ماین بیت با اینکه به منوچهری نسبت داده شده ولی در هیچ یک از نسخ معتبر دیوان منوچهری یافت نشد. در اینجا 

 قیموسی نشان دادن دانش ها در یک بیت ضمن با گردآوردن آن شاعرشهرود، بربط و ر باب نام سازهای موسیقی هستند که 

 «نوازیکوک کردن و همهم»عبارتی مترادف با « راست کردن»شاره کرده است. به رواج نوازندگی چند ساز با هم نیز اخود 

 9امروزی است.

 بربط در شعر قرن ششمبخش دوم پیکره:   -5 

توان هایی که تصاویر و مضامین نابی با ساز بربط ساخته شده قرن ششم است. خاقانی را میترین دورهشک یکی از درخشانبی

بر تصاویر حسی و صنایع مشتمل بر انواع علوم بلاغی و بدیع لفظی  دوره دانست. در این دوره علاوهسرآمد تصویرسازان این 

 اند. پذیری نیز پیشرفت چشمگیری داشتهآفرینی و تأویلشاعران ازحیث معنی ،و معنوی

 بربط در ساختارهای بلاغی و بیانی-5-1

 تشبیه-3-3-4

 رسکککن در گککلککو بککربککط از چککوب خککوردن
 

 تککاب کسکککلککان نککمککایککدرسکککنچککو طککفککل  
 

(397: 3070)خاقانی،   

گونه است که تارهای آن از روی دسته به هنر خاقانی ساختن تصاویر غریب و دور از ذهن است.  ساختمانِ سازِ بربط این

اسۀ کهای سازِ بربط را که به واسطۀ رسند. خاقانی با تشبیهی مرکب زخمه زدن به سیمها و به اصطلاح گلوی ساز میگوشی

نبلی تابی تشبیه کرده که همیشه کسل و ناتوان است و به واسطۀ این تطنینی بزرگش ناتوان و تنبل انگاشته، به کودکِ ریسمان

تابی دو نفر نیاز بود: یکی شخص فاقد همیشه در حالِ تنبیه و چوب خوردن است. لازم به ذکر است که در قدیم برای رسن

د؛ کشیداد و سرش را به سمت دیوار، پس میگرفت و معمولاً پشت به دیوار میدست می مهارتی که انتهای ریسمان را در

ارش داد و کبافت. بنابراین آن شخص اول کار خاصی انجام نمیدیگری آنکه سر ریسمانِ در حالِ بافت در دستش بود و می

گفتند. ظاهراً تاب هم میکردند و به او شاگرد رسنآور بود؛ از این رو این فرد را از جماعت کودکان انتخاب میکسالت

میان  تاب، تنبل و کسل است. شاعرگوید: ساز بربط که به سبب ضربات زخمه رسن در گلویش افتاده، مانند شاگرد رسنمی

 ت.تاب، مشابهتی یافته اسایستادن شاگرد رسن شکل ظاهر بربط که سرش به سمت عقب برگشته و حالت

 بربط چو عککذرا مریمی، کککآبسکککتنی دارد همی
 

 وز درد زادن هککر دمککی در نککالککه زار آمککده 
 

               (0:7)همان:                                                                                                                     

این بیت از زیباترین تصاویر موجود با ساز بربط است که ضمن اشاره به کاسۀ برآمده آن که گویی شکم برآمدۀ زنی آبستن 

انگیزی به درد و نالۀ مریم عذرا هنگام به دنیا آمدن عیسی )ع( مانند شده است. است؛ نوای آن نیز از نظر بکر بودن و حزن

 ن بیت را در بیت زیر نیز آورده است:خاقانی مضمونی مشابه با ای

 بکربکط نکگکر آبسکککتککن و نککالککنککده چو مریم
 

 زایککیزایککنککدۀ روحککی کککه کککنککد مککعککجککزه 
 

(104)همان:   

 درآمککد بککاربککد چککون بککلککبککل مسکککککت
 

 گککرفککتککه بککربککطککی چککون آب در دسککککت 
 



 

 

(930: 3، ج::30)نظامی،   

 داند که در اختیار و در دست اوست.روانی آب میرسد نظامی مهارت نوازندگی باربد در نواختن بربط را به به نظر می

 

 

 او ز شککککککککل بککربککط و از دسکککککتککۀ
 

 اگککر فکککککرت کککنککد مککرد مککفکککککر 
 

 هککمککان هککیککأت کککه از امککرود و شککککاخش
 

 بککه خککاطککر انککدرسککککت آیککد بککه خککاطککر 
 

 (993: 3009)انوری، 

 0داشته است. انوری در تشبیه بربط و دستۀ او به امرود )گلابی( و شاخۀ آن به شکل ظاهری آن توجه

 تشخیص -3-4-9

ترین صنایع ادبی مورد استفادۀ شاعران بوده است که بسامد آن به مراتب از شعر در این دوره نیز صنعت تشخیص از رایج

 شاعران قرون دیگر بیشتر است:

 خروش بربط و بککانککگ سکککرود و نککالککۀ چنککگ
 

 ز بککزم بککر فککلککک سکککبککز زرنککگککار رسککککد 
 

(969: :304)بیلقانی،   

 زبککان بککه لبش جککان فرودمنککدبی نککای اسکککت
 

 ور اسکککت عککذاب از زبککان کشکککدبربط زبککان 
 

(960: 3070)خاقانی،   

ارای سوراز تهی و دای که نی میانبربط، شاید به ساختمان و فیزیک این دو ساز برگردد. به گونه« وریزبان»نای و « زبانیبی»

 های آن است.دلیل سیمدانی هم به و بربط دارای سیم است که شاید تعبیر زبان

 آمکککد از هکککر طکککرف نکککوازش رود
 

 نکککالکککۀ بکککربکککط و نکککوای سکککککرود 
 

 )نظامی، ::30، ج9: 307( 1

 استعاره-0-3-4

 بربط از هشککت زبان گوید و خود ناشککنواسککت
 

 انککدزیکبکقکش گککویککی بککا گککوش کر آمیختککه 
 

(339: 3070)خاقانی،   

شاه سروده، آورده است. در بخشی از این قصیده شاعر با اخستان شروانای که در ستایش خاقانی بیت بالا را در خلال قصیده

بخشی به سازهای موسیقی و تشبیه هر ساز به انسان تصاویر تازه و غریبی آفریده است. هشت زبان استعاره از هشت جان

نوایی  توجه به صدادهی وسیم متداول بوده است. خاقانی با سیم ساز بربط است. گویی در زمان خاقانی نواختن بربطِ هشت

. پردازی بربط، آن را ناشنوایی انگاشته که توان شنیدن نداردسرایی یا بهتر بگوییم نغمهدهد ضمن اشاره به سخنکه بربط می

زدایی هم دارد، چراکه معمولاً ای آشناییکنایه از کر بودن و ناشنوایی است. بیت گونه« زیبق در گوش کردن»در مصراعِ دوم 

ی که قدرت شنیدن ندارند توان سخن گفتن نیز ندارند ولی در اینجا خاقانی برخلاف معمول، بربط را ناشنوایی پنداشته کسان

 در بیت زیر نیز باز همین استعاره تکرار شده است:سرایی آن هم به بهترین وجه را دارد.که توانِ سخن

 گوشکش به هشت هشککت زبانبربط کریسککت 
 

 ا برافکنککدهککردم شککککککنککجککه دسککککت توانکک 
 

(304)همان:   

 لاجککرم از سککککهککم آن، بککربککط نککاهککیککد را
 

 ز تککاب بریشکککمبنککد رهککاوی برفککت، رفککت  
 

(11)همان:   



 

 

  .به علاقۀ جنس های بربط استاز تار یا سیم مجازبریشم 

 تعابیر کنایی -1-3-4

 ط، سینۀ بربط خاراندن، رگ بیرون کشیدن بربط، چوب خوردن بربط،، گشودن سر بربطعبارات کنایی مثل گوشمالی دادن برب

های نوازندگی، کوک ساز و نحوۀ گرفتن آن است در اشعار شاعران قرن ششم ور بودن بربط و ... که همگی ناظر بر شیوهزبان

و عمدتاً خاقانی به کار  این اصطلاحات را شاعران مکتب آذربایجان %73شود. نکتۀ جالب این که بیش از به وفور دیده می

 برده است که نشان از آگاهی و چه بسا علاقۀ این شاعر به موسیقی و به طور خاص ساز بربط دارد. 

 را زان که بربط را همی مکالشکککی بکایسکککت ما
 

 گوشمالی شرط باشد تا در آید در نوا  
 

(19: ::30)سنایی،  

 امچکو بربط از تو بسکککی گوشکککمککال یککافتککه
 

 چون بربطم تو بنوازیبدان امید که  
 

(169: 3007)رشید وطواط،   

 بککدانسککککان گککوش بککربککط را بککمککالککیککد
 

 کز آن مالش دل بربط بنالید 
 

(036: 3، ج::30)نظامی،   

 گر بککه نککاهیککد رسککککانیککد چو کرنککای خروش
 

 گوش سر آن بربط کر بگشاییدهشت 
 

 )خاقانی، 3070: 347(4

 بربط در ساختارهای بدیعی-2-5

 موازنه )مماثله(-3-9-4

دو  تیعنیبیشترکلماند؛ باشوزن همبهترتیبنۀ دوم یاقریاعمصر تباکلماینۀ اول قر یا اعمصر تکلمااز  امهرکد که ستآن ا

 باشند:داشته  ازنمتو سجع بههم نسبت هفقر

 ح ربککه و شکککِککل در بر بهرام خربط سکککوز نککه
 

 زخمه و مُل در کف ناهید بربط ساز نه 
 

 )سنایی، ::30: 473(

 گاهحربکۀ بهرام را بشککککسکککتکه لطفش قبضکککه
 

 بربط ناهید را بشکسته قهرش گردنا 
 

(11)همان:   

 خککنککجککر خککویککش بککبککخشککککد مککریککخ
 

 بربط خویش بسوزد ناهید 
 

(090: 3093الدین اصفهانی، )جمال   

 )مراعات النظیر(تناسب-4-9-9

 نککوای بککاربککد و سککککاز بککربککط و مککزمککار
 

 تاسه گر و راه ارغنون وطریق کاسه 
 

(97: 3070)خاقانی،   

 اند.ها از سازها و اصطلاحات موسیقی هستند که متناسب با هم آمده، همۀ واژه«و»در این بیت به جز حرف ربط 

 زنککمطکبکع زن بکربکطهکمککدم هککاروت و هکم
 

 افعی ضحاکم و ریم آهن آهنگرم 
 

(917)همان:   

 چنککگ ۀخروش بربط و بککانککگ سکککرود و نککالکک
 

 سبز زرنگار رسدز بزم بر فلک  
 

 6(969: :304)بیلقانی، 



 

 

 تکرار-0-9-4

 بککدانسککککان گککوش بککربککط را بککمککالککیککد
 

 کز آن مالش دل بربط بنالید 
 

 (036: 3، ج::30)نظامی،

 

 بربط در ساختارهای معنایی و تأویلی -3-5

 شریعت تقابل بابربط در -3-0-4

تقابل را داشتیم در شاعران قرن ششم نیز این سنت ادبی حفظ شده هایی از این گونه که در قرن چهارم و پنجم نیز نمونههمان

 است.

 ننگردمصکککحکف یزدان در این ایککام کس می
 

 اندتر کردهچنگ و بربط را بها اکنون فزون 
 

 (343: تابی)سنایی، 

 پکیش شکککرعش زهره بربط در اثیر انککداختککه
 

 بینوایان فلک را کرده محروم از نوا 
 

 (9: :304)بیلقانی، 

 سکککاز آن رعنای صکککاحب بربط اندر بزم چرز
 

 سوز آن قرای صاحب طیلسان انگیخته 
 

(074: 3070)خاقانی،   

 تعامل با سایر اصطلاحات موسیقیبربط در  -9-0-4

دارند  ها اعتراف کنیم؛ ابیاتیشناس بودن آنکم ناگزیریم به موسیقیدان ندانیم، دستِها را موسیقیخاقانی و نظامی که اگر آن

 اند که از اصطلاحات تخصصی موسیقی است. ط را با سازهای دیگر و یا با نغمات و الحانی به کار بردهکه ساز برب

 لککاجککرم از سککککهککم آن، بککربککط نککاهککیککد را
 

 بند رهاوی برفت، رفت بریشم ز تاب 
 

 (11: 3070)خاقانی، 

ردیف دستگاهی که امروزه متداول است و تاریخچۀ تدوین رهاوی یکی از دوازده مقام موسیقی کهن است. البته در موسیقی 

های دستگاهِ شور است. بریشم استعاره از تارهای ساز و گردد، ر هاوی یکی از گوشهآن به حدودِ صد سال پیش از این برمی

 9کنایه از گسستن تارهای بربط است.« رفت بریشم ز تاب»عبارت 

 گونهتمثیلهای تأویلبربط در  -4-0-0

از اند که معمولاً در یک مصراع به کمک این سصورت تمثیل به کار رفتههستند به طساز برب مشتمل بربرخی از ابیات که 

ای تمثیلی از آن به دست داده است. در مواردی هم کاربرد بربط به عنوان طرح شده و در مصراع دیگر شاعر نتیجهموضوعی  م

  مفاهیم دیگری قابل تاویل و تفسیر است.

 نکتککه و نظم سکککنککایی نزد نککادان دان چنککانککک
 

 دارسرای و نزد کور آیینهپیش کر بربط 
 

(370: ::30)سنایی،   

 های نادان مانند نواختن بربط برای انسان کر وسنایی به حالت مفاخره و در مقام تمثیل و مقایسه، شعر خود را در برابر انسان

 تواند از آن داشته باشد. داند که هیچ درک و دریافتی نمیگرفتن آیینه در مقابل شخص کور می

 هککمچو بربط ز فسکککق و سکککیرت زشککککت
 

 بهشت چشمتان هشت بهرِ هشت 
 

 ( :19تا: )سنایی، بی



 

 

داند که از دید او ظاهرش زیبا و بهشتی و بربط میتمنای بهشت مثل ساز رسد سنایی شخص سالوس و رند را در به نظر می

 انگیز است.عمل و رفتارش زشت و مفسده

 وآن هشت تا بربط نگر، جان را بهشت هشت در

 هر تار از او طوبی شمر، صد میوه هر تا ریخته 

 (:09: 3070)خاقانی، 

تمثیل و تشبیه بربط به بهشت از نگاه خاقانی که هشت تار )سیم( بربط را هشت در بهشت دانسته و نیز هر تار آن را طوبای 

 های رنگارنگ بهشتی است.الحان و نغمات خارج شده از هر تار گویی میوه است وبهشتی دانسته 

 هفتم و هشتمربط در شعر قرن : ببخش سوم پیکره -6

در این دوره تقریباً تمام تصاویر و مضامینی که شاعران در دوره پیش از بربط ساخته بودند نیز وجود دارد. البته بسامد و تکرار 

ه در مکتب ویژرسد تازگی تصاویر و مضامین بدیعی که بهدر موضوعات مختلف ممکن است قدری متفاوت باشد. به نظر می

 ادامۀ همان سبک و سیاق دورۀ در. در واقع کاربرد بربط در این دو قرن اندکی متفاوت استاین دوره  باآذربایجان پدیدار شد 

نجا . در ایپردازی بیشتری بویژه در اشعار مولانا و حافظ به خود گرفته استکه رنگ و بوی مفهومی و معنیقبل است 

 آمده است: ینشپی بندیدستههایی از ابیات شاعران این دوره ذیل همان نمونه

 در ساختارهای بلاغی و بیانیبربط  -6-1

 تشبیه-6-3-3

 گکردمککی آخککر ز نککالککه همچو بربط دل تهی
 

 گر چو نای ازدست تو یارای آهی دارمی 
 

 (033: 3069)غزنوی، 

 چککو بککربککط بککرکککنککاری خککفککتککه بککودیککم
 

 بزد چنگی و نالان کرد ما را 
 

 (096: 3061)سیف فرغانی، 

 هککجران چو بربطیتکو گکوشکککمککال خککورده 
 

 مانند چنگ ناله برآور چو زیر زار 
 

 (:9)همان: 

 خکککبکککر ز نکککالکککشنکککالکککنکککده و بکککی
 

 چون بربط و چون چغانه دیدم 
 

 (993ب:  :309)مولوی، 

 نککوازِ مککجککلککسِ سکککیککارگککانمککطککربِ بککربککط
 

 نوایی بیش نیستدر گلستان فلک بلبل 
 

 (607: 3067)خواجوی کرمانی، 

 سکککوختم چککه عودمیسکککاختم چو بربط و می
 

 زیرا که چارۀ دل من سوز و ساز بود 
 

 (107)همان: 

لف و نشر مشوش به سوختن عود و ساختن یا همان  صنعت خواجوی کرمانی در این بیت، سوز و سازِ دل را به کمک 

 نواختن بربط تشبیه کرده است.

 جککمککادی بککود گککر نککجککنککبککد ز جککای
 

 که  آواز بربط به گوشش رسید 
 

 (33:1: 3، ج3093، قهستانی)نزاری 



 

 

. قابل ذکر جان تشبیه کرده استنزاری قهستانی در تشبیهی مرکب، شخصی را که آوای بربط در او تأثیری ندارد به شیئی بی

های قرن ششم که با محوریت خاقانی، نظامی و تا حدودی انوری بود؛ تشبیه بر پایۀ ساز بربط در این است که برخلاف تشبیه

 و گستردگی بیشتری از حیث تعداد شاعران دارد.  دوره تنوع

 تشخیص-6-3-9

 نوازاز تو زهرۀ بربط دوسکککتککککامککی یککافککت
 

 کشدلاجرم آب حیات اینک به ساغر می 
 

 (43: 3069)غزنوی، 

 بککیککا وز غککبککن ایککن سککککالککوسکککیککان بککیککن
 

 دل و بربط خروشانصراحی خون 
 

 (991: 3069)حافظ، 

 کوکوکنککان زنککان وان فککاختکهبلبکل رسکککد بربط
 

 مرغان دیگر مطرب بخت جوان بخت جوان 
 

 :(330ج:  :309)مولوی، 
 

 تعابیر کنایی -6-3-0

یکی از پربسامدترین کاربردهای واژه بربط در این دوره، آوردن این ساز در خلال عبارات کنایی است که یا به ساختمان و 

 شود.های اخلاقی و اجتماعی برداشت میآموزهها مفاهیم و کند یا از آنشیوۀ نوازندگی بربط دلالت می

 تو بمکال گوش بربط ککه عظیم کاهل اسکککت او
 

 بشکن خمار را سر که سر همه شکست او 
 

 (63د:  :309)مولوی، 

 گککوشککککمککالککم دهککد چککو بککربککط لککیککک
 

 گر بنالم چوی نای نپسندد 
 

 (909: 3069)غرنوی، 

 

 چککو آهککنککگ بککربککط بککود مسککککتککقککیککم
 

 گوشمال کی از دست مطرب خورد 
 

 (0:: 3096)سعدی، 

 ایشککککان همککه دسکککتککان زده بر نغمککۀ بربط
 

 من برسر از اندوهِ جدایی زده دستان 
 

 (3:7: 9، ج3093، )نزاری قهستانی

 ای تکا سکککاز گیرم، بعد از اینگوشکککمکالم داده
 

 نوازبرکنارم نه چو بربط هم بزن هم می 
 

 (133: 3061)سیف فرغانی، 

 شکککاید ریختروز نمیخون سکککاغر بکه چنین 
 

 باید خسترگ بربط به چنین وقت نمی 
 

 (074: 3067)خواجوی کرمانی، 

 بدان سکککان سکککوخت چون شکککمعم که بر من
 

 صراحی گریه و بربط فغان کرد 
 

 7(9:3: 3069)حافظ، 

از میان عبارات بالا، فغان کردن، خروشیدن و نالیدن بربط به صدای ساز؛ کوفتن و رگ خراشیدن یا رگ خستن کنایه از  

های ساز و گوشمالی دادن به کوک کردن ساز اشاره دارد. ضمن اینکه گوشمال دادن در مفهوم غیرموسیقایی مضراب زدن به سیم

 به معنای تنبیه و مجازات کردن است.

 بربط در ساختارهای بدیعی-2-6

 تکرار-3-9-6



 

 

 شککککد مؤمن در نککالککه و در زاری بربطچون 
 

 ز کجا نالد بی زخمۀ زخم آور بربط 
 

 (:4ب:  :309، )مولوی

 اسلوب معادله-6-9-9 

 کککی تککوان بککا شککککیککعککه گککفککتککن از عککمککر
 

 کی توان بربط زدن در پیش کر 
 

 (199: 3073)مولوی، 

 تناسب-6-9-0

 زهرۀطربعکیکش دیگران سککککاختککه  بکربکط
 

 از رگ سینه زار بین زیرچنگمن چو  نالۀ 
 

 (993: 9، ج3093)نزاری قهستانی، 

 نککاهیککد هم رسککککانیککدی بککربککطبککه گککوش 
 

 اندیشه غنایعبارت  ارغنونز  
 

 (06: 3061)فرغانی، 

 حصککککار بککرج خککورشککککیککد آهککنککگبککر 
 

 همچو ناهید بربطو  چنگشدن با  
 

 (999:3093)سلمان ساوجی، 

 بربط در ساختارهای معنایی و تأویلی -3-6

 شریعت تقابل بابربط در  6-0-3

در این عصر، تفکر انتقادی به شریعت ظاهری و چالش میان اهل بزم و موسیقی با زهد و تقوا در غزلیات حافظ نمود بیشتری 

 پرداخته است:تر رنگدارد. پیش از حافظ، سعدی نیز به این موضوع البته قدری کم

 مطرب کجاسکککت تا همه محصکککول زهد و علم
 

 در کار چنگ و بربط و آواز نی کنم 
 

 ( 939: 3069)حافظ، 

ز اای زادهزادۀ گنجه آمده است. در این حکایت پادشاه، حکایت توبه کردن ملک«تواضع»در باب چهارم بوستان سعدی در 

با دعای خیر و پند و اندرز پیری متواضع و خیرخواه به دور  گی استخواراهل بزم و می و مست و لایعقلسرزمین گنجه که 

کند. در بخشی از این حکایت کشد و توبه میخواری و رفتار زشت خود میشود و دست از بادهاز تحکم و خشونت مواجه می

خوردن مجلس بزم و باده و شراب پس از پس از متنبه شدن شاهزاده، سعدی اشعاری در شکستن سازهای موسیقی و به هم 

زاده آورده است. بیت زیر که شاهدی بر تقابل بزم و موسیقی با دیانت است از این حکایت سعدی استخراج شده ملک ۀتوب

 است.

 دگککر هککر کککه بککربککط گککرفککتککی بککه کککف
 

 قفا خوردی از دست مردم چو دف 
 

 (034: 3096)سعدی، 

 اصطلاحات موسیقیتعامل با بربط در  -6-0-9

دهندۀ دانش گونه که قبلاً توضیح دادیم تصاویر صرفاً موسیقایی در ارتباط با ساز بربط آمده است که نشاندر این بخش همان

 موسیقی شاعران این دوره است. مولوی بیش از دیگر شاعران این برهۀ زمانی با سازها و نغمات موسیقی آشنا بوده است. 

 زند، پس بربط شکککش تو زندها در جو بس جره
 

 پس با شهان پهلو زند، سرهنگ ما سرهنگ ما 
 

 (:الف:  :309)مولوی، 

 شده که شش  سیم یا تار داشته است.ای از بربط اطلاق میاحتمالاً به گونه« شش تو»



 

 

 تککا همی کنیبکربط عشکککرت مرا گککاه سککککه
 

 کنیپردۀ بوسلیک را گاه حجاز می 
 

 (996د:  :309)مولوی، 

و « بوسلیک»تار و همان ساز سه« تاسه»این بیت یکی از شواهدی است که نشان از اشراف مولانا به موسیقی زمان خود دارد. 

 های موسیقی است که امروزه زیرمجموعه  دستگاه شور هستند.از مقام« حجاز»

 سککککازد نوازن از عشککککاق میشککککاهککد بربط
 

 گوید سرودبلبل خوش نغمه از نوروز می 
 

 (649: 3067)خواجوی کرمانی، 

 ها و نغمات موسیقی است.عشاق از گوشه

 گونهتمثیل هایتأویلبربط در  -0-0-6

 مکزن نکگککارا بکربکط بککه پیش مشکککتی خربط
 

 مران تو کشتی بی شط، بگیر راه اوسط 
 

            (                     963ه:  :309)مولوی، 

ده تر به امور نیکو و زیبایی تاویل شبه صورت عام نادانخرد و های بیدر این بیت از مولانا، گویی نواختن بربط نزد انسان 

گونه که راندن کشتی بدون رود همانکه قابلیت درک و دریافت آن در هر محفل و مجلسی و برای هر شخصی میسرنیست. 

 پذیر نیست.و دریا امکان

 شککککیککعککه گککفککتککن از عککمککرکککی تککوان بککا 
 

 کی توان بربط زدن در پیش کر 
 

 (199: 3073)مولوی، 

  

 سکککمککاع بربط و جککام خوش و حریف موافق
 

 به روی دوست برآنم که در بهشت برینم 
 

(301: 9، ج3093)نزاری قهستانی،   

 ت.ه داده اسئشاعر تصویر و تمثیلی از بهشت جاوید را با شنیدن نوای بربط و جام شراب و یار همراه ارا

 بربط در شعر قرن نهم تا اواخر قرن سیزدهم :  پیکره چهارمبخش  - 7

 ترینهای رکود تصاویر بربط در شعر فارسی است. یکی از مهمقرن نهم تا اواخر قرن سیزدهم هجری قمری یکی از دوره

وزگار فت فرهنگی، اجتماعی و سیاسی آن ردلایل این عدم توفیق شاعران در استفاده از بربط در شعرشان به نوعی مربوط به با

صفویان است. شاهان صفوی برای ادب و فرهنگ ارزش چندانی قایل نبوده و  ۀباشد که مصادف با بروز و ظهور سلسلمی

 ۀینپژوهش با آن پیشهای موردبحث در ایناند. بنابراین شعر و مشخصاً نمونهارج و قرب خاصی برای شاعران متصور نبوده

رود. تصاویری هم که از این ساز در اشعار شاعران این دوره دیده رو به انحطاط و زوال می غنی که در قرون گذشته داشته

پردازی شاعران حول محورهای تصویرسازی و مضمون ۀهای پیشین را ندارد. در این دوره عمدشود آن تازگی و طراوت قرنمی

شتر اشعار شود. بیها بازگو میندرت برخی اصطلاحات تخصصی موسیقی در آن تشخیص، کنایه و تشبیه است. همچنین به

های بلاغی که در قرون گذشته با آن مواجه بودیم در خاص ادبی است و تصاویر و زیبایی ۀزیبایی یا نکت فاقدشاهداین دوره 

ن این دوره از شهرت و اقبال خاصی جز جامی و وحشی بافقی و قاآنی عموم شاعراشود. بهاین دوره به آن شکل دیده نمی

 ای ندارند. ادبیات و زبان فارسی جایگاه ویژه ۀاند و در گستربرخوردار نبوده

 در ساختارهای بلاغی و بیانیبربط  -7-1

 تشبیه-3-3-9

 گککاهککی از بککربککط چککو طککفککل خککردسککککال
 

 در کککنککار خککود بککه زخککم گککوشککککمککال 
 



 

 

 هکککای دردنکککاک انکککگکککیکککخکککتکککینکککالکککه
 

 خککون ریککخککتککیبککالککغککان را از مککژه  
 

 (006: 3009)جامی، 

 تشخیص -9-3-9

 دارد خکککبکککری ز سکککککوز عشکککککقکککش
 

 این نالۀ چنگ و بربط و عود 
 

(336: 3049)اسیری لاهیجی،   

 بیککا بککه مجلس رنککدان عشکککق و خوش بشکککنو
 

 هزار نالۀ بربط، هزار نغمۀ عود 
 

(314: 3009)انوار،   

 نککنککالککیککدی کککس انککدر مککلکککککت وی
 

 بربط و نی غیر از چنگ و عود وبه 
 

(67: 30:9)سلیمی جرونی،   

 اگککر بککربککط شکککککدی ز آواز نککی کککر
 

 بکندی هم به مجلس، گوشش از سر 
 

 )همان: 303(33

 کنایی تعابیر-9-3-0

نالیدن، خروشیدن، ساختن و گوشمال دادن عبارات کنایی هستند که در این دوره نیز آمده و کنایه از نوازندگی و حرکت 

 برای کوک کردن و آماده شدن برای نواختن است.های این ساز گوشی

 ام آریز گوشکککمککال غمککت تیز گشکککت نککالککه
 

 نوای زیر ز بربط به گوشمال برآید 
 

 )جامی، بیتا: 001(

 بیککا بککه مجلس رنککدان عشکککق و خوش بشکککنو
 

 هزار نالۀ بربط، هزار نغمۀ عود 
 

 )انوار، 3009: 314(

 نککه چککون چککنککگککم نککوازد تککا خککروشککککم
 

 بربط خروشد تا بجوشمنه چون  
 

 )وحشی بافقی، 3079: 433(

 بکیککار مکنکطکق شکککیکرین، بتککاب نککافککۀ زلف
 

 بساز پردۀ بربط، بسوز مجمر عود 
 

 )یغمای جندقی، 30:1: 319(

 دریککغککا کککز چککنککیککن بککزم طککرب پککی
 

 که نامد جز خروش بربط و نی 
 

 )همان: 999(33

 بربط در ساختارهای بدیعی-2-7 

 آراییواج-9-9-3

 و شکر و شیشه و شمامه و شاهد شهد

 رود و دف و طنبور و نی و بربط و مزهر 
 

 (991:3070)قاآنی،  

 تناسب-9-9-9

 نککاهککیککد رقصکککککان بککه کککف نککوازنککده
 

 ربابو  عودو  چنگو  بربطو  دف 
 

 (96: 3069)هاتف اصفهانی، 

 جنککگ آوایهیچ گوشکککی نشکککنود در عهکد تو 
 

 بود خنیاگرناهید  بربط، کز نواجز  
 



 

 

 39(393: :397)فراهانی، 

 بربط در ساختارهای معنایی و تأویلی -7-3 

 در تعامل با اصطلاحات موسیقاییبربط  -9-0-3

 خواسککککتهککا زان گونککه میز بکربکط نککالککه
 

 شد پردۀ عشاق زان راستکه می 
 

 (90: 30:9)سلیمی جرونی، 

 

 مقام اصلی موسیقی قدیم ایران بوده است. دوازدهاز  مقام نخستین ای در موسیقی دستگاهی است. عشاقپردۀ عشاق نام گوشه

های نوا، بیات اصفهان و همایون نواخته با نام عشاق وجود دارد که در دستگاه ایگوشهایران  موسیقی دستگاهی هم اکنون در

 شود. می

 نککهککادنشککککد راسککککت ایککن بککربککط کککج
 

 ز نُه پرده، یک صوت عیشم نداد 
 

 (09: 30:1)طغرای مشهدی، 

احات موسیقی مانند راست نشدن به معنای کوک نشدن، بربط، لها و اصطدر این بیت با وجود اینکه طغرای مشهدی از واژه

عاری  وفایی گردون و وها به ناسازگاری و بیمفهوم کلی بیت در بافت استعاری واژهپرده و صوت استفاده کرده است ولی 

 کند.ه فلک از عیش و خوشی برای شاعر اشاره میبودن نُ

 دچککو بککربککط از وجککود کککبککک سکککککاز
          

 بندبند او نوازد عراق از 
 

 (11)همان: 

پنجگاه گاه، ماهور، نوا، راستامروزه این گوشه در دستگاه سه .استدر موسیقی قدیم ایران، عراق جزء دوازده مقام اصلی بوده

 شود.و آواز افشاری نواخته می

 پکککرداز بکککربکککط را ز مضکککککرابحکککدی
 

 در این پرده نوای زابلی بس 
 

 (93ق: ه 3091)نورعلیشاه اصفهانی، 

 حدی و زابل امروزه از متعلقات دستگاه چهارگاه هستند.

 نیوشککا گوش او را چاشککنی بخشککای یک رامش
 

 فغان بربط و سورغین نوای شندف و مزهر 
 

 (930: 3060)قاآنی، 

 سورغین یا سرغین، ش ن دف و مِزه ر از آلات موسیقی هستند.

 چمککانی و نی و سکککنتور و تککاره و سکککارنککگ
                                                                                                                                                                                                                                                                                   

 چغانه و دف و طنبور و بربط و مزهر 
 

 (963)همان: 

 قاآنی در این بیت شناخت خود را از سازهای موسیقی نشان داده است.

 هکمککاره تککا کککه بم و زیر چنککگ و بربط را
 

 گذر بود به نشابور و زابل و نیریز 
 

 (074)همان: 

 موسیقی امروز هستند. های رایجنیشابور، زابل و نیریز هم از گوشه

 بربط در شعر معاصر )از ابتدای قرن چهاردهم هجری قمری تاکنون(بخش پنجم پیکره:  - 8

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%85_(%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%85_(%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%AF%DB%8C%D9%81_(%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%AF%DB%8C%D9%81_(%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D9%88%D8%B4%D9%87_(%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C)


 

 

ویر عصران خود دارد. بیشتر تصاالممالک فراهانی بیشترین سهم را در استفاده از واژه بربط در میان همدر شعر این دوره ادیب

بربط در دورۀ اخیر برپایۀ تشبیه سروده شده است. اشعار شاهد این دوره ویژگی و وجه ممیزۀ خاصی از نظر تصویرسازی و 

 اند. ها ندارند و در واقع در ادامۀ روند دورۀ قبل این تصاویر و مضامین تکرار شدهدوره آفرینی با بربط نسبت به سایرمعنی

 بربط در ساختارهای بلاغی و بیانی -8-1

 تشبیه-3-3-:

 

 ز فرقککت رمضکککان خون گریسکککت دیککدۀ بط
 

 که بربط نالیده زار زار امروزچنان 
 

 (039: :309الممالک فراهانی، )ادیب

 نککاتوان از درد بیمککاری نوانبکربط چو طفلی 
 

 ها بر استخوان هم گوشت ز اعضا ریختهشریان 
 

 (136)همان: 

های کودک است که از بربط به طفل ناتوان و رنجوری تشبیه شده که در ناله و زاری است. همچنین تارهای آن گویی رگ

وزن عروضی و هم از نظر قافیه به احتمال فراوان با ای آمده که هم از نظر اند.  این بیت در خلال قصیدهپوست بیرون آمده

 توجه به قصیدۀ مشهور خاقانی با مطلع زیر سروده شده است:

 زرین هزاران نرگسه از سقف مینا ریخته  در کام صبح از ناف شب مشک است عمدا ریخته
 

 (099: 3070)خاقانی، 

 تند.اند دارای صنعت تشخیص نیز هسعموماً بربط را جاندار انگاشته، از آنجا که به کار رفته تشبیه هاکه در آن یابیاتغالب 

 کشکککککیکککدنکککد از بکککربکککط دل خکککروش
 

 بدانسان که رفت از سر چرز هوش 
 

 (74: 3071)الهامی کرمانشاهی، 

 30بربط دل اضافۀ تشبیهی است.

 تعابیر کنایی-3-9-:

 مرا چو بربط خود دان کککت انککدر آیککد گوش
 

 گوشم ترانه از زدن زخم و مالش 
 

(:::: :309الممالک فراهانی، )ادیب  

 ای دلککبککر طککرازی بککا مککا چککرا بککه نککازی
 

 عنبر چرا نسایی، بربط چرا نسازی 
 

(31:)همان:   

 گکریککه مکیکنککا نکگکر بککه چشکککم تکرش بکین
 

 نالۀ بربط شنو به داد دلش رس 
 

(969)همان:   
 

مضراب زدن؛ مالش گوش کنایه از کوک ساز به کمک چرخاندن خروش و نالۀ بربط کنایه از آوای این ساز؛ زخم زدن کنایه از 

 های تعبیه شده بر دستۀ ساز و بربط ساختن منظور نوازندگی با بربط است.گوشی

 بربط در ساختارهای بدیعی -2-8

 سجع-:-3-9

 

 بطز فرقککت رمضکککان خون گریسکککت دیککدۀ 
 

 نالیده زار زار امروز بربطکه چنان 
 



 

 

(039: :309الممالک فراهانی، )ادیب  

 تناسب-:-9-9

 ، خککنککجککر ز دسککککتبککهککرامبککیککفکککککنککد 
 

 شکست بربط زهرهسیٌم،  چرزبه  
 

( 603: 3071)الهامی کرمانشاهی،   

 نککالککدروزگککاریسککککت کککه در مککاتم مککا می
 

 هر شبانگاه که زند زخمه به بربط ناهید 
 

(440: :309الممالک فراهانی، )ادیب  

 نواز بربط خودسککککاز سککککازمکطکرب بکربکط
 

 نغمه برون کن ز تار ،ساز ز سر گیر باز 
 

غرل احراری(ط)  

 

 گیرینتیجه

که بخشی از  بیت شاهد مشتمل بر واژه بربط وجود دارد 063بر  شاعر از عصر رودکی تاکنون، بالغ 97 در پیکرۀ متشکل از

، غیاز این ابیات که دارای نکته بلا تعدادی. آن به ضرورت و اقتضای پژوهش در متن مقاله مورد بررسی و تدقیق قرار گرفت

، معانی اند. از میان ابیات قابل بحث؛ تصاویراند از بررسی در این پژوهش کنار گذاشته شدهو مفهوم قابل اعتنایی نبوده بدیعی

ی شد بندی و بررسعنوان و موضوع دسته 0آمده در و مضامین و تعبیرات مختلفی که از این ساز در طی قرون متمادی بدست

. البته با توجه به اینکه به شواهد و استکه با بسامدهای مختلف و شواهد شعری متفاوت، ماحصل آن در جدول ذیل آمده

عیت و طمصادیق کمتری نسبت به کل ابیات در این مقاله اشاره شده است، نتایج به دست آمده را باید با قید احتمال و نه ق

 یقین دانست. 

 

 بربطتصاویر                      

 تاریخی دوره   
 در ساختارهای معنایی و تأویلی در ساختارهای بدیعی در ساختارهای بلاغی و بیانی

 39 0 30 ق ه چهارم و پنجمقرن 

 33 93 04 ه ق ششمقرن 

 34 4 94 ه ق هفتم و هشتمقرن 

 9 : 93 ه ق سیزدهمتا  نهمقرن 

 0 1 30 ه ق چهاردهم و پانزدهمقرن 

 

سایر قرون  آمده از بربط نسبت بهدستاز نظر تعداد تصاویر، تازگی مفاهیم و معانی بدیع به تا هشتم توان گفت قرن ششممی

ن دوره در ایتر است.پردازی با این ساز در قرن هفتم و هشتم پر رنگآفرینی و مضمونحتی معنیتر و پربارتر است.غنی

پردازی معنییشترین ب. اندساخته بربط، تصاویر بیشتری با ساز هادورهنسبت به سایر  یهدر حوزۀ علم بیان و بویژه تشبشاعران 

میان کار رفته که دراینه بیت ب 04بربط در دیوان خاقانی در  ۀ. واژبه این دوره است طمربو ،نیزبربط  و کارکردهای تأویلی از

که خاقانی در غزلیاتش از این ساز استفاده ت. جالب اینبندهای اوسبیت دیگر جز ترکیب :بیت و  99سهم قصاید وی حدود 

هم مثل  دانیشاعرانۀ خاقانی است شاید بتوان گفت سازشناسی و موسیقی هنرنماییقصیده جایگاه . از آنجا که است نکرده



 

 

تقریباً  گفتنی استب و ... از جملۀ موضوعاتی است که دستمایه تکلفات شاعرانه و دشوارگویی این شاعر شده است. طنجوم، 

سازی نیز پردازی و مضمونهمه ابیات شاهد خاقانی دارای نکات بلاغی و تصاویر درخور و هنرمندانه است و از حیث معنی

ی است که جان و ... از جمله تشبیهاتبهره نیست. تشبیه بربط به زنِ آبستن، طفل نالان، ناشنوای گویا، مریم عذرا، تن بیبی

م حافظ در قرن هشت هر شاعر دیگری را بر آن زد. مولوی در قرن هفتم وتوان مٌ سبکی خاقانی است و نمیگویی جزء ویژگی 

دای اند. عصر حاضر یعنی از ابتالممالک فراهانی در دوره معاصر دست به آفرینش تصاویر بلاغی و مضامین نو زدهنیز ادیب و

از این یاد شد، شاعران دیگر موفقیت چشمگیری در کاربردهای یشالممالک فراهانی که پجز ادیبقرن چهاردهم تاکنون به

فرهنگی این دوره و نیز تجدد و حیات نو در -رسد تفاوت اجتماعینظر میاند. بهبلاغی، زبانی و ادبی با ساز بربط نداشته

مروزه اطلاق واژه عود به است. البته اتر کردهرنگساحت شعر از جمله عواملی است که حضور بربط را در اشعار معاصر کم

ویر که اگر بخواهیم جایگاه بربط را در شعر فارسی تصاست. خلاصه کلام این تاثیر نبودهکهن بربط نیز در این امر بی ۀجای واژ

ی صویرسازتیابیم که با نگاهی اجمالی به جدول بالا درمیکنیم باید قرن ششم و شعر خاقانی را قله و اوج این جایگاه بدانیم. 

به اوج تمتا هش در قرون اولیه شعر فارسی به آهستگی و با شیبی ملایم آغاز گردیده و در قرن ششم طپردازی با بربو معنی

راوت و تازگی این تصاویر دچار افول و سستی شده که این طهای بعدی پختگی و غِنا رسیده است. سپس آرام آرام در دوره

 اه سال اخیر به خوبی مشهود است.   تنزل و ضعف در دورۀ معاصر و صد و پنج

 نوشتپی
 .993و  101و  331 ::303؛ امیر معزی، 931: :300؛ منوچهری، 963: 3066ک: فردوسی، .و نیز ر-3

 .010و  46: :303؛ امیر معزی، 493و 974و  997و  3:4و  93: 3007؛ مسعود سعد، 909و  317: 3041ک: اسدی طوسی، .و نیز ر-9

 .333: 3009؛ انوری، 96: :300؛ سوزنی سمرقندی، 436و  433و 070: 3070خاقانی، ک: .و نیز ر-0

 .179 و937 و304 و336: 3070ک: خاقانی، .و نیز ر-1

؛ 010: :304، ی؛ بیلقان333: 3009؛ انوری، 930: 3، ج::30؛ نظامی، 960و  070و  0:0و  049و  3:0: 3070خاقانی، ک: .رو نیز -4

 .369: :300، سنایی

 940: 3093الدین اصفهانی، ؛ جمال610و  036و 030و :33و  333: 3009، انوری؛ 0:6و  0:4و  :0و  9: :304 ی،: بیلقانک.رو نیز -6

 .637و  433: ::30؛ سنایی، 090و 

 .406: 3، ج::30؛ نظامی، :19و  97: 3070خاقانی، ک: .رو نیز -9

 .47و  :4ب:  :309مولوی، ک: .رو نیز -:

 .997: 3067؛ خواجوی کرمانی،  337و  :9: 3061، فرغانی؛ 609: 3096؛ سعدی، 3:0 الف: :309مولوی، ک: .رو نیز  –7

 .076: 30:7نظیری نیشابوری، ؛ 006: 3009جامی، ؛ 303و  90: 30:9سلیمی جرونی،  و نیز ر.ک: -33

 .303و  90و  67: 30:9؛ سلیمی جرونی، 336: 3049اسیری لاهیجی،  و نیز ر.ک: -33

 .996: 30:1؛ جندقی، 074و  991و  963و  930: 3060و نیز ر.ک: قاآنی،  -39

 .147: 3077؛ بهار، 99: 30:4؛ ترکی شیرازی، 44: 3063؛ غبار همدانی، :::و  :43: :309الممالک فراهانی، ادیبو نیز ر.ک:  -30

 فهرست منابع

 هاالف( کتاب

، به تصحیح و اهتمام (لدج 9الممالک فراهانی )دیوان کامل ادیب(، :309حسین )الممالک فراهانی، محمدصادق بنادیب

 .فردوس :مجتبی برزآبادی فراهانی، تهران

 ، تهران: زوّار.نقد و شرح قصاید خاقانی(، 30:9استعلامی، محمدّ )



 

 

کتابخانۀ : تهران، به اهتمام حبیب یغمایی، چاپ دوم ،نامهگرشاسب(، 3041اسدی طوسی، حکیم ابونصر علی بن احمد )

 .طهوری

، به اهتمام دکتر برات الدین محمد اسیری لاهیجیدیوان اشعار و رسائل شمس(، 3049الدین محمد )اسیری لاهیجی، شمس

 مؤسسه مطالعات اسلامی دانشگاه مک گیل. :زنجانی، تهران

کتابفروشی  :جا، به دستور آقاسید محمد میرکمالی مدیر، بییشاه اصفهانیدیوان نورعلق(، ه 3091اصفهانی، نورعلیشاه )

 میرکمالی.

 الملل.شرکت چاپ و نشر بین :، به کوشش علی انسانی، تهرانشاهدنامه(، 3071الهامی کرمانشاهی، احمد )

 فروشی اسلامیه.کتاب :، به سعی و اهتمام عباس اقبال، تهراندیوان امیر معزی(، :303امیر معزی، محمدبن عبدالملک )

 سنایی. کتابخانه :، با تصحیح و مقدمه سعید نفیسی، تهرانکلیات قاسم انوار(، 3009انوار، قاسم )

 .بنگاه ترجمه و نشر کتاب :، به اهتمام محمدتقی مدرس رضوی، تهراندیوان انوری(، 3009انوری )

 الله مجتبایی، چاپ سوم، تهران: مروارید.ترجمۀ فتح دی(،تاریخ ادبیات ایران )از فردوسی تاسع(، 3063براون، ادوارد )

ترجمۀ غلامحسین صدری افشار، چاپ سوم، تهران:  تاریخ ادبیات ایران )از فردوسی تا سعدی(،(، 3066کککککککککککک )

 مروارید. 

 ، تهران: امیرکبیر.برهان قاطع(، 3063تبریزی ) فلخ نب نیسدحمح، مانرهب

 نگاه. :تهران ،، چاپ ششمالشعرای بهاردیوان اشعار ملک(، 3077بهار، محمدتقی )

 ، تصحیح و تعلیق محمدّ آبادی، تبریز: مؤسسه تاریخ و فرهنگ ایران.دیوان مجیرالدین بیلقانی(، :304بیلقانی، مجیرالدین )

 صائب. :کاشانی، تهران ، به اهتمام محسن حافظیدیوان ترکی شیرازی(، 30:4ترکی شیرازی، محمدحسین )

ی کتابفروش :، به تصحیح و مقدمۀ آقا مرتضی مدّرس گیلانی، تهراناورنگمثنوی هفت(، 3009جامی، نورالدین عبدالرحمن )

 سعدی.

 پیروز. :جا، ویراستۀ هاشم رضی، بیدیوان کامل جامیتا(، جامی، نورالدین عبدالرحمن )بی

، تصحیح و حواشی حسین وحید دستگردی، الدیندیوان کامل استاد جمال( ، 3093الدین اصفهانی، محمد بن عبدالرزاق )جمال

 چاپخانه ارمغان.جا: بی

 امیرکبیر. :، به اهتمام سیدعلی آل داود، تهرانبرگزیدۀ اشعار یغمای جندقی(، 3064جندقی، یغما )

 توس. :تهران ،به تصحیح سیدعلی آل داود، ، چاپ سوم (،3غمای جندقی )ج مجموعه آثار ی(، 30:1) کککککککککککک

 خوارزمی. :تهران ،، به تصحیح پرویز ناتل خانلری، چاپ سومدیوان حافظ(، 3069الدین محمد )حافظ، خواجه شمس

 ، تهران: توتیا.فرهنگنامه موسیقی ایران(، 3096الله )حدادی، نصرت

 ه.سای :الله صاحبکار، تهران، به تصحیح ذبیحدیوان محمدعلی حزین لاهیجی(، :309طالب )حزین لاهیجی، محمدعلی بن ابی

، به کوشش ضیاءالدین سجادی، چاپ یازدهم، دیوان خاقانی شروانی(، 3070الدین بدیل بن علی نجار )خاقانی شروانی، افضل

 تهران: زوّار.

 علیشاه.تهران: صفی(، نظری به موسیقی، چاپ اول، 30:6الله )خالقی، روح

 پاژنگ. :، به تصحیح احمد سهیلی خوانساری، چاپ دوم تهراندیوان اشعار خواجو کرمانی(، 3067خواجوی کرمانی )

 تدبیر. :، به کوشش صادق هدایت، تهرانهای خیامترانهتا(،خیام )بی

 .نامۀ دهخدالغت (، تهران:3069-3091دهخدا، علی اکبر )



 

 

سازمان انتشارات  :جابی، ، به کوشش م. درویش، چاپ دومدیوان کامل امیرخسرو دهلوی، (3063دهلوی، امیرخسرو )

 .جاویدان

 ، تهران: ادارۀ کل نگارش وزارت فرهنگ.شعر و موسیقی و ساز وآواز در ادبیات فارسی(، 3019رازانی، ابوتراب )

 .نگاه :براکینسکی، تهران-ئی ، براساس نسخه سعید نفیسی ودیوان رودکی سمرقندی(، 3090رودکی سمرقندی )

 فروشی باستان.کتاب :جا، به اهتمام محمود مهدوی دامغانی، بیدیوان ابوالفرج رونی(، 3019رونی، ابوالفرج )

 ما. :جا، مقدمه و تصحیح ابوالقاسم حالت، بیدیوان سلمان ساوجی(، 3093ساوجی، سلمان )

 ، چاپ دوم، تهران: اطلاعات. زمیننامۀ موسیقی ایران واژه(، 30:3ستایشگر، مهدی )

 ، چاپ سوم، تهران: اطلاعات.نامۀ موسیقی ایران زمینواژه(، 3071کککککککککککککککک )

 چاپ پیروز. :، به تصحیح رشید یاسمی، تهرانسلمان دیوان مسعود سعد(، 3007سعد سلمان، مسعود )

 امیرکبیر. :تهران ،علی فروغی، چاپ دهم ، به اهتمام محمدکلیات سعدی( ، 3096عبدالله )سعدی، مصلح بن

 میراث مکتوب. :، تصحیح نجف جوکار، تهرانمثنوی شیرین و فرهاد( ، 30:9سلیمی جرونی )

 :تهران ،، به سعی و اهتمام مدرس رضوی، چاپ هفتمدیوان سنایی غزنوی( ::30سنایی غزنوی، ابوالمجد مجدود بن آدم )

 سنایی.

تا( ، حدیقۀالحقیقه و شریعت و طریقت، به تصحیح مدرس رضوی، چاپخانه سپهر، )بی _______________________

 تهران.

 امیرکبیر. :حسینی، تهران، تصحیح و مقدمه ناصرالدین شاهدیوان حکیم سوزنی سمرقندی( ، :300سوزنی سمرقندی )

 ، تهران: آگه.موسیقی شعر(، 30:6کدکنی، محمدرضا )شفیعی

 امیرکبیر. :، تهرانزارِ شفق )برگزیده دیوان طغرای مشهدی به انتخاب محمد قهرمان(ارغوان(، 30:1طغرای مشهدی )

 ، به کوشش محمد عباسی، تهران: فخر رازی.البابلباب( 3063عوفی، محمد )

: تهران ،، به تصحیح و مقدمه سید محمدتقی مدرس رضوی، چاپ دومدیوان سیدحسن غزنوی( ، 3069غزنوی، سید حسن )

 ر.اساطی

 چاپ سپهر. :، به کوشش محمد دبیرسیاقی، تهراندیوان حکیم فرخی سیستانی( ، 3004فرخی سیستانی )

 دفتر یکم. :، به تصحیح جلال خالقی مطلق، نیویورکشاهنامه(،  3066فردوسی، ابوالقاسم )

 .مزدا :، به کوشش جلال خالقی مطلق، کالیفرنیاشاهنامه(، 3067) ___________

 فردوسی. :تهران ،الله صفا، چاپ دوم، با تصحیح و مقدمه ذبیحدیوان سیف فرغانی(، 3061فرغانی، سیف )

 انتشارات گلشائی و ارسطو. :، با مقدمه و تصحیح ناصر هیری، تهراندیوان حکیم قاآنی شیرازی(، 3060قاآنی شیرازی )

 برادران باقرزاده.: جاسال دهم مجله ارمغان بی ، ضمیمهمقامدیوان شعر قائم(، :397مقام فراهانی، میرزا ابوالقاسم )قائم

مؤسسه  :، به اهتمام مجتبی مینوی و مهدی محقق، تهراندیوان حکیم ناصرخسرو قبادیانی(، 3049قبادیانی، ناصرخسرو )

 مطالعات اسلامی دانشگاه مک گیل.

 ققنوس. :، تصحیح محمد نخجوانی، تهراندیوان حکیم قطران تبریزی( ، 3069قطران تبریزی )

الدین حسینی به تصحیح و اهتمام میرجلال ،دیوان شرف الشعراء بدرالدین قوامی رازی( ، 3001قوامی رازی، بدرالدین )

 چاپخانه سپهر. :ارموی، تهران

 ، به اهتمام تقی بینش، چاپ دوم، تهران: بنگاه ترجمه و نشر کتاب.مقاصدالالحان(، 3046مراغی، عبدالقادر بن غیبی )



 

 

 ، چاپ سوم، تهران: هیرمند.حافظ و موسیقی(، 3069حسینعلی  )ملّاح، 

 ، تهران: هنر و فرهنگ.منوچهری دامغانی و موسیقی(، 3060) __________

 تهران: کتابسرا. فرهنگِ سازها،(، 3096ککککککککککککککککک )

 زوّار. :تهران ،، به کوشش محمد دبیرسیاقی، چاپ دومدیوان منوچهری دامغانی(، :300منوچهری دامغانی )

 ،الزمان فروزانفر، چاپ چهارمتصحیح و حواشی بدیع (،3کلیات شمس)ج الف(،  :309الدین محمدبن محمد )مولوی، جلال

 سپهر. :تهران

 ،الزمان فروزانفر، چاپ چهارمتصحیح و حواشی بدیع، (0کلیات شمس)ج ب(،  :309) کککککککککککککککککککککککککککککککککک

 سپهر. :تهران

 ،الزمان فروزانفر، چاپ چهارمتصحیح و حواشی بدیع،(1کلیات شمس )ج ج( ،  :309) کککککککککککککککککککککککککککککککککک

 سپهر. :تهران

 ،الزمان فروزانفر، چاپ چهارمتصحیح و حواشی بدیع، (4کلیات شمس )ج د( ،  :309) کککککککککککککککککککککککککککککککککک

 سپهر. :تهران

 ،الزمان فروزانفر، چاپ چهارمتصحیح و حواشی بدیع،(6کلیات شمس )ج ه( ،  :309) کککککککککککککککککککککککککککککککککک

 سپهر. :تهران

 هرمس. :تهران ،، به تصحیح رینولد ا. نیکلسون، چاپ پنجممثنوی معنوی(، 3073) ککککککککککککککککککککککککککککککک

 علمی.: ، تصحیح مظاهر مصفا، تهرانستانیدیوان حکیم نزاری قه(، 3093نزاری قهستانی )

 ، تصحیحِ حسن وحیددستگردی، چاپ دوم، تهران: زوّار.کلیات نظامی گنجوی(، ::30نظامی گنجوی، الیاس بن یوسف )

 .نگاه :، تصحیح و تعلیقات محمدرضا طاهری، تهراندیوان نظیری نیشابوری(، 30:7نظیری نیشابوری، محمدحسین )

شناسی، مترجم احمد رضایی و مسعود فرهمندفر، ،فرهنگ سبک(3079)بئاتریکس بوسه و روسیو مونتوریونورگارد، نینا، 

 .مروارید:هرانت

 نشر ثالث. :، با مقدمۀ سعید نفیسی، تهراندیوان وحشی بافقی(، 3079الدین )وحشی بافقی، کمال

 کتابخانه بارانی. :سعید نفیسی، تهران ، با مقدمه و تصحیحدیوان رشیدالدین وطواط( ، 3007وطواط، رشیدالدین )

 کتابفروشی فخر رازی. :، تصحیح محمد عباسی، تهراناصفهانی(، دیوان هاتف 3069هاتف اصفهانی )

 پدیده. :، به کوشش محسن رمضانی، تهراندیوان جامع غبار همدانی(، 3063همدانی، غبار )

 عرفان. :کرمی، تهران، به کوشش احمد دیوان جیحون یزدی(، 3060یزدی، جیحون )

 هاب( مقاله

تحلیل و نقد متون زبان و ، «کارکرد عنصر موسیقی در پنج گنج نظامی گنجوی»(، 3079زاده، رضا و قیصری، حشمت )اشرف

 .07-7، صص :3، شمارۀ ادب فارسی

شناسی همایش ملی باستان،«جایگاه موسیقایی دو ساز باستانی چنگ و عود )بربط( در اشعار حافظ»( ، 3079پایدار فرد، آرزو )

 .09-3، صص دانشکده هنر بیرجند، دانشگاه :، بیرجندایران

 

 

 


