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شرري سياسي « 32»از شاملو با الگوي فرکلاف است. شرر  «32»شارر  ریتصاا  يبافت-مقاله تحليل متني نیهدف ا
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 مهمقدّ -0

 موضوع -0-0

مضمون سیاسي دارد، در این مقاله سعي شد ابعاد جزئي و « 22»كه شعر  با توجّه به این

اجتماعي بر اسااان ن ریّة تحلیگ تفتمان -كلّي تصاااویر  ن از من ر بلا ي و ساایاسااي

( بررساي شود تا علاو  بر ماالعة ادبي Norman Fairclaughانتقادی نورمن فركلاف )

 روشن شود. دلیگ انتخاب ن ریّة متنبرونبا  ها ني تصااویر، چوونوي راباة متندرونو 

عنوان مبناا و الووی تحلیاگ این بود كه در بین تحلیلوران انتقادی، فركلاف فركلااف باه

ي بررساي متني را با بررسي بافت كهوینحترین ن ریّه و روش تحلیگ را دارد، بهمنسام 

طور توأماان، متن را در ارتبااب باا بافتح محدود و تساااترد  تحلیگ  میزد و باهميدره 

كناد. روش فركلااف باه دلیاگ توجّه به ایدئولو ی و روابر  درت در تفتمان، جنبة مي

ا جامعه ة متن بتر راباها به تبیین بهتر و د یقانتقاادی دارد و در مقایساااه با دیور روش

 .انمامدمي

 

 هاپرسش -0-3

 چیست؟« 22»متني و ارزش بلا ي تصاویر شعر ( مختصاّت درون0

چیست و راباة بین بافت مو عیتي « 22»( عوامگ بافت مو عیتي مؤثرّ بر تصااویر شعر 2

 با تصویرها چوونه است؟

تأثیر « 22» اجتماعي بر تصااویرهای شااعر-ساایاسااي عنوان بافت كلان( چه عواملي به2

 اند و كاركرد ایدئولو یک تصاویر چوونه است؟تذاشته
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 هافرضيه -0-2

تني، مكنش تفتماني شاااملوساات و بررسااي صااوری یا درون« متنيح»( تصاویر، عنصاار 0

كند و مبنای كشاااب ابعاد و كاركرد ایدئولو یک  ن در ارزش بلا ي  ن را روشااان مي

 ساوح بعدی تحلیگ است.

 در« 22»های محتوایي و ایدئولو یک تصااااویر شاااعر افت مو عیتي، جنبه( با تحلیگ ب2

 شود.با متغیرّهای بلافصگ مؤثرّ بر تصاویر  شکار مي راباه

با  راباه ئولو یک تصاااویر را دراجتماعي، كاركرد اید-ماالعة بافت كلان ساایاسااي( 2

را  ي و ایدئولو یک شاملوكند و با نواهي انتقادی، كردار تفتمانمتغیرّهای عام نمایان مي

 .سازدا اوضاع سیاسي جامعه  شکار ميب راباه در

 

 ر ش تحقيق -0-0

بر اساان ن ریّه و روش تحلیگ فركلاف، تصااویر شاعر در سه ساو توصیب، تفسیر و 

شاود. سس  در بحث مي« 22»شاعر طور مختصار دربارة شاوند. ابتدا بهتبیین تحلیگ مي

لا ي شوند و ابعاد بسااو متن )توصایب( تمام تصااویر ازن ر كمّي و كیفي بررسي مي

شود. در ساو بافت مو عیتي )تفسیر(، تأثیر متغیّرهای ها در ساختمان شعر تحلیگ مي ن

بافت  شود و در ساوتیری، نوع و چوونوي تصاویر بررسي ميبلافصاگ مؤثرّ بر شاکگ

 شود. ن(، عوامگ تأثیرتذار بر تصاویر و كاركرد ایدئولو یک تصاویر تشریو ميكلان )تبیی

باه ن ر فركلااف ایدئولو ی و روابر  درت در تمام ابعاد و صاااور زبان و تفتمان 

 :Fairclough, 1992)سااخت و محتوا( وجود دارند و صاورت جزئي از محتواست )

ف از ه  جدا نیستند، بلکه با یکدیور ة تحلیگ فركلاتانسهبه همین دلیگ، مراحگ  (.194

ک ؛ بنابراین، ابعاد ایدئولو یشونديمشکگ پویایي، مکمّگ ه  شمرد  مرتبر هساتند و به

 شود.ی ميواكاو« تبیین»و « تفسیر»، «توصیب»تانة تحلیگ شامگ تصاویر در ساوح سه
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 سابقة تحقيق -0-0

ي اشااعار متعهد متنبروني و متندرونی واكاو»ین و همکاران در مقالة ئپامصااافي ملک

(، تعهدّ اجتماعي را در اشاعار شاملو بررسي 0295« )ی بیسات و سايهادههشااملو در 

ید بر أكتیدئولو ی با اتحلیگ تفتمان انتقادی تلمیو و »در مقالة  د یدجهاناند. سااینا كرد 

ایدئولو یک تلمیو  (، ابعاد0291« )دایکیة ن ریّات فركلاف و ونبر پاشعر احمد شاملو 

لیگ تح»در مقالة  معصومه صاد يرا در اشعار شاملو بررسي كرد  است. ر یه صدرایي و 

تفتمان ناساایونالیسااتي در ممموعه اشااعار احمد شاااملو بر مبنای ن ریّة تحلیگ تفتماني 

(، مفاهی  سایاسات، اجتماع و عشاق در اشعار شاملو را به تفتمان 0291« )لاكلا و موفه

 اند. لیس  پیوند زد ناسیونا

یافت نشد. در برخي « 22»شعر مساتقگ یا با رویکرد تحلیگ تفتمان در مورد  ماالعة

ویر تص مقالات به این شاعر اشاار  شاد  است. این پشوهش ماابق ن ریةّ فركلاف، مقولة

متن طور جزئي و كلّي )عنوان یک كنش تفتماني را در یکي از اشعار سیاسي شاملو بهبه

 سااایاساااي-ارتباب با بافت( بررساااي كرد  و به درق د یق و جامعي از وجو  بلا يدر 

 تصویر رسید  است.

 

 چارچوب نظري مطالره -0-6

 مبنای ن ری این ماالعه ن ریّة تحلیگ تفتمان انتقادی نورمن فركلاف است.

 های اجتماع اسااتتفتمان از ن ر فركلاف، كنشااي زباني در ارتباب با سااایر بخش

( كه ه  محصاول جامعه است و ه  051: 0294زاد ، ؛   اتگ19: 0291نیک، )خساروی

ز را چیدر ساااختن  ن، نقش دارد. فركلاف، برخلاف تحلیلوران پساااساااختارترا كه همه

ه كند. به ن ر او روابر اجتماعي ببینناد، تفتماان را از  یر تفتماان جدا ميتفتمااني مي

 تماني ه  هستند.همان انداز  كه تفتماني هستند  یر تف
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(. از ن ر او تفتمان در حالت 24: 0291محور اساات )فلاوردو، رویکرد فركلاف متن

: 0249ارتباطي است )یورتنسن، -ایهای نشانهشافاهي و كتبي، شامگ زبان و سایر ن ام

( و در رابااة متقاابگ با سااااختارهای اجتماعي  رار دارد. ازن ر او، تفتمان محمگ 009

فرایندهای ایدئولو یک اسااات. متن خنني نیسااات بلکه نقش مهمّي در روابر  درت و 

جریاان روابر اجتمااعي و رونادهای  درت دارد و به همین دلیگ، تحلیلور باید تحلیگ 

بیامیزد تا ه  صاااورت و سااااخت متن را زباني را با تحلیگ خرد و كلان اجتماعي دره 

یابي تفتمان را مگ مؤثرّ بر شااکگها و عواهای پنهان و زیرساااختتحلیگ كند و ه  لایه

 بشناسد.

و عیتيح به بافت م ،سااس  ؛كندشااناسااانه تحلیگ ميفركلاف ابتدا متن را با دید زبان

 های پشاتیبان یا مخالب معاصر یا تاریخيپردازد و تفتمانموجد یا تأثیرتذار بر متن مي

 باشاااد ها ندر تضاااد باشااد یا نا    ها نكه متن ممکن اساات با را هایي و تفتمان

ی سیاسي و اجتماعي ساختارهای اجتماعي و هاهن ریّ، به تینها دركند و شاناساایي مي

. بدین كاودرسااد و چرایي وهور یا افول تفتمان را ميموجود یا تأثیرتذار بر تفتمان مي

ان در شاااود فراینادهاای ایادئولو یک و روابر  درت  شاااکار و پنهترتیا  موفّق مي

ر دروساخت و زیرساخت متن را  شکار كند و راباة متقابگ متن و فرامتن را تبیین كند. 

از عمال  درت در/باافت، تحلیلور را متوجّه فرایندهای اح-حقیقات تحلیاگ انتقاادیح متن

پذیرد كند؛ زیرا متن در كاركردی دوسویه، از ایدئولو ی  ال  تأثیر ميطریق تفتمان مي

 دارد.ولیدكنند  را در خود نهفته ميو ایدئولو ی ت

و « كردار تفتماني )تعامگ(»، «متن»عد دارد كه شاااامگ بُ 2 ،الووی تحلیاگ فركلاف

وبرتشتي و متداخگ است. هركدام است. راباة بین این سه ضلع، رفت« كردار اجتماعي»

ثیر ساختار (. تأ94-91: 0219 ،تذارد )فركلافپذیرد و بر  ن تأثیر مياز دیوری تأثیر مي

و ن   تفتماني انباشاتن زبان از ایدئولو ی و  درت است و نقش متن، حف  و تداوم یا 

تغییر و ایماد خدشاه در ن   تفتماني و ساختارهای اجتماعي و سیاسي و  درت مسلّر 
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اساات. از نماكه ساااختارهای كلان ساایاسااي، اجتماعي، فرهنوي و ا تصااادی معمولا  در 

 های زبان پنهاننان منافع خود را در لایه  درتمندان جامعه اساات، اختیار طبقات برتر و 

انبارند تا به راباة نابرابر خود با زیردساااتان كنناد و  ن را از ایدئولو ی و  درت ميمي

 تداوم بخشند.

 یبتوصاااباا ه  شااااماگ  مرتبرسااااو متفااوت ولي  2فركلااف تفتماان را در 

(Description( تفسیر ،)Interpretation) ( و تبیینExplanation) كند. در تحلیگ مي

و تفسیر در سا؛ كندشناختي یا صورت متن را بررسي ميساو توصیب، مختصاّت زبان

تاری كاود و در ساااو تبیین تأثیر عوامگ ساخبافت مو عیتي )بلافصاگ( و بینامتني را مي

، بیش ساااو تبیینكند. او در تیری یا تداوم تفتمان تحلیگ ميملّي و جهاني را بر شااکگ

كند و با دیدی انتقادی به تفتمان از دو سااااو  بلي، باه ایادئولو ی و  درت توجهّ مي

 كند.پردازد و چرایي  ن را بررسي ميمي

تمایز اسااساي ن ریةّ فركلاف با رویکردهای توصایفي )رایا( این است كه او سعي 

ر زبان پنهان شااد  و مانع كند ایدئولو ی را كه همانند یک فراوا عیّت )ناخالصااي( دمي

دساااترساااي مساااتقی  مردم به حقیقت اسااات از زبان جدا كند تا مردم ه  به ماهیت 

تریح ناراسات زبان پي ببرند و تلاش كنند تا به حقیقت برسند و در ایماد راباة واسااه

برابر  درت بکوشااند. اتر زبان را به  ب تشاابیه كنی  ایدئولو ی، افزودني )مادّة معدني( 

ای اساات كه به  ب افزود  شااد  و جز با چشاا  مساالّوح تحلیگ انتقادی و نامرئي مضاارّ

تشاخی  نیسات و رساالت تحلیلور یافتن این افزودني و تصفیة  ب تا حدّ ممکن  ابگ

 است.
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 بحث   بررسي -3

 32شرر  -3-0

 :شودمينقگ  ابتدا متن شعر

/ دیكشيبالا م/ را  یاز لمبرها/ بلوغ یهاو  ار / به بغگ شاهر افتاد  بود/ ابانیبدن لخت خ

 /در تسش  ل  عشق/ خورد  سرمست بودباران یهاجون یایكه از رؤ/ هاتابساتان ترم نف  و

 کیت لذّ یتا دردها/ دهان تشااود/ صاادفش یهافرش دندانبا ساان / برهنه ابانیخ/ دیچکيم

 کیپرتحر یدر بازوها/ ردتر فشاو او را تن / دیچیشاهر بر او پ و/ زهر كامش را بمکد/ عشاق

واداد  / بلوغ کیبه اجتماع / را اشیكه تن داغ دختر/ عشااق کیمهر سااربه خیو تار/   وشااش

 يتدیپربر رن / مرگ بخشيزندت جوانة/ كرد نیخون/ را ساارتذشااتيب یبسااتر شااهر/ بود

/ دیل  تز/ نشیخواهش بزرگ  خر اقیدر اشاات/ برهنه ابانیخ/ دیدو/ شااهر يشااانیپ یارهایشاا

از / رح   مادة مادر را/  ار  بسااته بود/ بر چهرة پدرشااان/ كه عرق مرگ/  لودخون یهانافه

تار  س ک/ یپر شدي/ بزرگ  ربان یهااز ستار /  سمان کی کیتار یهاانبان و/ انباشات يزندت

 گمر/ دیدرخش/ در  سمان/ از افق مرگ پرحاصگ/ دیستارة صدهزار خورش/ صاد ستار / دیجنب

ن م و/ دی يبه زانو درنم/ كروچة دشاامنبر خاق دندان/ كه پا نداشااته باشااد یدختر اامّ/ رمتکبّ

/ یچون كبوتر/ كن ي لب  را پرپر مي/ چون تگ ساارخ/ تركان يعشااق  را می/ سوریچون شاا

 یهاكن چهي/ ه/ كشاا يرا به بلور  ساامان م  یصااداای/ هچون دشاان/ ده يروح  را پرواز م

شت پشت سکوت و پ/ تیاشاراف یهالهیو مل هالهیپشات م/ ریتقد ریتدبيدساتان ب یهواساربه

ا ب لادیپشت امروز و روز م/ وارهایپشت افتراها پشت د/ ها و رخت سالونامهپشات عمّ/ دارها

پشت / پشت ضخامت یافشارپشت پ/ پشت رنا پشت نه پشت ولمتش/ اشکسته ا ی اب سا

 کی یيبایز/ ا پشاات پوساات نازق دل عاشااق منا و حتّو حتّ/ سااما خداوندان شااما یدینوم

 کیهاشااان  جر كه اسااتخوان يبه مردان/ بهشاات ساارش توشاات تنش را كنديم  یتساال/ خیتار

 یهال / ک پتک است/ یو پولاد بالش بسترشان/ شان كور  است و صداشان طبگبوسه/ بناست

باز ه   ابانیصااادف خ یهادندان/ دشااامن كوتا  نبود دیاتر خنمر ام/ خون یهااخون لا 

 يانیو اتر ز/ معتادند يانیبه  ن كسان كه به ز/ تو از جان  من و/ شاما را ببوساد/ توانساتيم

ه سودشان ك/ كسان وریبه  ن د و/ اندبرد  یكه سود پندارنديم/ بود وانهیب شانیونبرند كه با خُ
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نقاه  شیخو انیزدر حساب / بر كب نشامارند یو اتر ساود/ اسات ورانید انیاز ز/ سارکی

/ دیكنيكه شااما زمزمه م یيدعا/ دیدلتان را بکن/ من یهاوانهیب/ دیدلتان را بکن/ بوو/ تذارنديم

 در  ل ي/ زندت چیخرون ه/ اندكه زند  بود / زین يو هنوام/ اندكه مرد  ستا يزندتان خیتار

 کی کریپيب یپروانة پاها/ ما خیتار نةیكه در سااا دیرا بکن دلتان/ نداد  بود/ شاااان  واز دهکد

ا شم/ كه وسعت  ن یيایدن است نیاست ا نیو ا/ خواهد زد پرپر/  ل  همة شما یجابه/ دختر

 نیبرق انداختن به پوت یبرا/ ل خواهد كردبه ساااركه مبدّی/ چون دانة انوور/ خود يرا در تنو

ي/ ا بدانت/ باران کیجام بلور  ي شايدر بی/ تو  لبت را بشاو/ تو اامّ/ من يکی خیمتشااد و پر

/ در انفمار بلو شااان/ تشااود  بود دهان/ شااانیهر انوشاات پا ریبر تورها كه ز/  نان/ چوونه

 افتیدر ض/ ونهوچ/ شاماعتشان یو اشاتها/ دندیپا كوب/ فرش لاتونه بر سان چه/ دندیر صا

را چون   لبت/ دندیعهاشاااان بلبا دندان دند / ها را دا اداغكبااب تلوله/  تاا  شیاز پ يمرت

 یدر هوا/ شد د ینارنا را كه چل یسارود جورها/ تا من سارودم را بخوان /  ماد  كن يتوشا

را نکرد  نیخون یهاو نام/ دار يخفقان یدر هوا/ ساااوزان شاااکنمه یدر هوا/ مرطوب زندان

 /در مدنددر سواحگ برخورد به زانو / را كه ایفرزندان در سرود/ در ت  درد لود ا رار/ اساتفراغ

 كه بذر فردا را نیترم زم یهانف  یا شااما اامّ/ رندیكه بم يب/ و مردند/ ندیكه به زانو در  يب

را بر  قشیوا تونة  ا خیتار/ دیدريدشااامن از ه  نم دیاتر بادبان ام/ دیپزيم روزیدر خاق د

با خون / هااساا  هايبا خون ن ام/ هامانیها اشااما كه با خون عشااق با/ دیخاق كشاااند  بود

با / ایدر کی یهابا خون چشاامه/ پولاد یهاتچ در كلا  یهاهبا خون كلّ/ بزرگ یهاشااباهت

 تیها كه انسانبا خون  ن/ ندیجويرا م تیها كه انساانبا خون  ن/ دسات کی یهاكن خون چه

ا فرد/  یكنيم يرا  ات خونمان/ را خمانیتار باچةید/ دیبزرگ امضااا كرد دانیدر م/ جونديرا م

 یلمبرها از دیكه بالا كش يبه سلامت بلو /  یاز شراب مرگ به دشمن بنوشان يتا جام/ عادیدر م

روز / ریت وسهساتیروز بي/ بزرگ  ربان یهااز ساتار / رح  کی خیانباشاتن مادر تار یبرا/ را 

 ... وسهستیب

 0221تیر  22                                                                                            

 (44ا  41 :0290، شاملو)                                                                             
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 32شرر  ةدربار -3-3

است. این شعر به مناسبت  22تنها سارودة دفتر شاعری « 22»شاعر بلند و تقریبا  روایي 

سارود  شاد  اسات و اوضااع سایاساي زمان را به شکگ تمنیلي بیان  0221تیر  22 یام 

تا  سمتي از  0بند سرود  شد  است. بخش اوّل شامگ بند  1بخش و  2كند. شعر در مي

 بند شش  و بخش دوم شامگ بند شش  است.

بند پنم ، بخش اصاالي یا میانة دو بند اولّ، مقدمّة شااعر هسااتند. بند سااوم تا پایان 

« تیک استنای طولاني، روشنفکرانه و انقلابي و نسبتا  رمابیانیه»شاعر اسات و بند پایاني 

 (.041: 0244)سلاجقه، 

شدن خیابان با شهر،  ن را بسترصورت ه تیر به 22تراض روز شااملو با بازنمایي اع

 بسااتریكند. شااعر با تصااویر ه زایش و تحولّ تاریخي  لمداد مي ای برای یکمقدمّه

 انمامد. مي 2شود و به تولدّ مرگ متکبرّ در بند خیابان با شهر   از مي

 های اجتماعيتوصایب نمادین روز وا عه هستند. شعر با بیان اندیشه 2و  0بندهای 

حساب سیاسي شاعر با ترو  موردن ر تسویه»یابد. بند چهارم شاعر در بند سوم ادامه مي

 (.  024)همان: « است.

ه هاست تا زمینشدن با تلولهرومبارزان و شماعتشان در روبهتوصایب محک   5بند 

برای اعلام موضاع سایاسي شاعر در بند  خر فراه  شود. شاملو در بند شش  در جایوا  

 دهد كه بذر  ن امروز كاشته شد  است.ای را نوید ميیک روشنفکر انقلابي،  یند 

 

 در سطح متن )توصيف( بررسي تصا یر -3-2

حاوی  0است. جدول   میزیح تصااویر شاامگ تشابیه، اساتعار ، كنایه، پارادوك  و 

 شعر است. عناصر تصویرساز
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 22شعر  عناصر تصویرساز -0جدول 

  میزیح  پارادوك  كنایه استعار  هتشبی نوع تصویر

 0 1 02 22 41 تعداد

 94جمع: 

 

 تشبيه -3-2-0

 شعر تشبیه مفرد به مفرد حسّي به حسّي یا عقلي به حسّي هستند.بیشتر تشبیهات 

ي، بیشااتر، وویفة بازنمایي صااحنه  میزی را بر عهد  دارند و های ه تشابیهات حسااّ

ند. این كنهای شاعر از نتیمة این اتفاق را بیان ميها و برداشاتتشابیهات عقلي اندیشاه

سو شاعر با استفاد  از این روش، از یکچراكه  ؛ن ر بلا ي بسیار مناس  است راهبرد از

 ،و از این طریق كندجزء و از   از تا پایان توصاایب مي میزی را جزءبههای ه صااحنه

شاود ماهیت وا عه را برملا كند. از طرف دیور، تصوّر خود از این حادثه را كه موفّق مي

ی حادثه را از بیركند؛ به تعطور  شاااکار رش داد  اسااات بر  ن بار ميدر خیااباان و به

د بر شاااوموفّق مي ،ساااازد. بدین ترتی اجتماعي  ني مي-های سااایاسااايانادیشاااه

بودن پیامدهای وا عه صاحّه بوذارد و تصوّر بانیان حادثه ناپذیری و نامشاخّ بینيپیش

 را نیز باطگ كند. 

و  ریزی، به برنامه«بخش مرگجوانة زندتي»تشااابیه پارادوكسااایکال  برای نموناه،

شاود. این تشبیه با وا عیّت مرتبر است، چراكه در چیني بانیان وا عه مربوب ميهدسایسا

اماّ  طور وا عي تعادادی كشاااته و زخمي شااادند و وا عا  روز خونیني بود،این روز باه

شدن ت اهركنندتان یک جنبه از وا عیّت بود زیرا به عقیدة شاملو همین خونریزی، كشته

برملا كرد؛ پ  این مرگ تماما  به معني نابودی نبود  مااهیات عواماگ و كنه اوضااااع را 

 است.
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سیار شود بپا در برابر  ن تساالی  نميكروچة دشامن كه دختر بيتشابیه خاقح دندان

تویا و زند  اسات. بازنمایي عصابانیّت دشامن به خاق و زمین پست، نشانور تحقیر و 

ین تواند بر اور نمياثر دانساتن خشا  دشامن است و دختری كه پایش  اع شد  دیبي

تواند بر این دختر فائق  ید و این دختر نتیماه دشااامن دیور نمي خااق زانو بزناد. در

 تواند تسلی  او شود و را   ن دو از ه  جداست.نمي

بیانور واكنش شدید شاعر به وا عه و نورش « دشنة صدا»و « شیسور عشق»تشبیهات 

ساات. ارتباب نیبا خونریزی  ن روز بي« ساارش ل  به تگ »ترای او هساتند. تشاابیه وا ع

 كند.بدیع نیست، ولي احساسات شاعر را نمایندتي مي« كبوتر روح»تشبیه 

، ه  با فضاای كلّي شعر )نزدیکي( 2در بند « توشات تن به بهشات سارش»تشابیه 

كند؛ بدین معني كه مشبّه )توشت تن( با مرتبر است و ه  اندیشة شاعر را بازنمایي مي

به )بهشاات ساارش( با تفکرّ اجتماعي شاااعر و هماهن  اساات و مشاابّه 0ر بند تصاااوی

عالي یابد. شاملو با این ترفند این تشبیه را تشدتان پیوند ميبزرتداشات مبارزان و كشته

 بخشید  است.

 «بالش بساااتر به پتک و پولاد»و « صااادا به طبگ»، «بوساااه به كور »های تشااابیاه

 مورد اهداف ن ر شاعر را در« امید دشمن به خنمر كوتا »جویانه هساتند. تشابیه مبارز 

 كند.بار دشمن تأكید ميكند و بر رفتار خیانتپنهاني و حقیر دشمن بازتو مي

ه  با تصااویر  ال  شااعر یعني « انفمار بلوغ كه مبارزان در  ن ر صاایدند»تشاابیه 

را بازنمایي طلبانة مبارزان سااایاساااي نزدیکي  ریزی مرتبر اسااات و ه  ماهیت مبارز 

رسد و با فرش لاح خیابان ميكند. اینما ر   در انفمار بلوغ، به پا كوبیدن بر ساان مي

ارد، یکي د یابد. تشبیه كباب تلوله دو معنابلعیدن كباب تلوله در ضیافت مرگ پایان مي

بودن تلوله برای مبارزان. اتر مرگ، ضیافت است بخشبودن تلوله و دیوری زندتيداغ

 ولة داغ  ن نیز برای مهمان، كباب است.پ  تل
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بیانور ن ر منفي شاعر در مورد اعتراف است. دو « ا رار به اساتفراغ»تشابیه مضامر 

یکي تشاابیه مضاامر خون مبارزان به شااراب مرتي كه به  :تشابیه در بند  خر وجود دارد

سالامتح  این  یام باید به دشامن نوشااند  شاود و دیوری تشبیه مرگ به شراب در دل 

تا مرگ  تأمّگ است زیرا بر ادامة  یامتشابیه اولّ. تشابیه اوّل و فراتیر این بند، بسیار  ابگ

پرحاصلشان جامي از شراب مرگ را  مبارزان با مرگ»به تعبیر دیور،  .دشامن تأكید دارد

تشبیه دوم )مرگ به شراب( نیز  (.025: 0291، و نوری )كوشش« چشانندبه دشامنان مي

با زمینة تمربي و وا عي شااعر مرتبر اساات، زیرا در این روز، واهرا ، دشاامن به اهداف 

ن ر شاعر   از مرگ دشمن بود؛ به  خود رساید و سارمسات شاد اماّ این سارمساتي از

 2و  2های یری دشمن شراب مرگ خود را نوشید  بود. جزئیّات تشبیهات در جدولتعب

 درج شد  است.

 

 22در شعر  هیانواع تشب -2جدول 

بااه اعااتاابااار 

حسّي یا عقلي 

 بودن طرفین

به اعتبار مفرد و  تعداد

مقیاّد و مركّ  

 بودن طرفین

 به اعتبار ذكر تعداد

ذكر  یا عدم

 اركان

 به اعتبار تعداد

 شکگ

 تعداد

حسااااّاي بااه 

 حسّي

 1 مضمر 1 مفصگّ 21 مفرد به مفرد 22

عااقاالااي بااه 

 حسّي

   00 مؤكّد 1 مفرد به مقیدّ 01

حسااااّاي بااه 

 عقلي

 01 بلیغ 2 مقیّد به مفرد 0

 1 مضمر  

 1جمع:  41جمع:  41جمع:  41جمع: 
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 22در شعر  شبهبه و وجه، مشبّهانواع تشبیهات به اعتبار مشبّه -2جدول 

 هاشبهوجهانواع  هابهانواع مشبّه هاانواع مشبّه

حسّي 

 ها(ترین)مه 

عقلي 

 ها(ترین)مه 

حسّي 

 ها(ترین)مه 

تحقیقي  عقلي

 ها(ترین)مه 

تخییلي 

 ها(ترین)مه 

 فرش،سااان 

نافه، شاااهر، 

خااایااااباااان، 

كروچه، دندان

صااادا،   ل ،

 ساااااماااان، 

توشااات تن، 

اساااتااخااوان، 

بوسااه، صاادا، 

 رپیکپاهای بي

یااک دخااتاار، 

 هاتلوله، دند 

عشااق، مرگ، 

روح، امیااد، 

زندتي، بلوغ، 

ا اااااااارار، 

بااارخاااورد، 

فردا، دیروز، 

تاااااریااااخ، 

 انسانیت

هاااای دنااادان

صدف، خاق، 

جاااااواناااااة 

بخش، زناادتي

پاادر، مااادر، 

شایسور، دشنه، 

بهشاات،  جر، 

كااور ، طبااگ، 

پتااک، خنمر، 

خاااااارون، 

انااافاااماااار، 

ضاااایااافاات، 

كبااب، دندان، 

باذر، باادبان، 

 شراب

باااودن، متااار زندتي

سااختي، برّاق 

تکااه و تااکااه

بودن، تمناّاای 

زیاد، كشیدن، 

شااافاّاافیاات، 

ساااایاااهااي، 

سااارخي، داغ 

بودن، كوبند ، 

مااااغاااارور، 

شکفتن،  ماد  

كااااااااردن، 

ریاازی، باارون

مانع شدن، به 

 خاق كشاندن

تااااحاااارقّ، 

دویدن، بارور 

كااااااااردن، 

تركاندن، پرپر 

كااردن، پرواز 

كردن، كوتااا  

باااودن،  واز 

دادن، تباادیااگ 

كااااااااردن، 

 شاااکاافااتاان،

باالااعاایاادن، 

پختن، دریااد  

شاااااااادن، 

جاااویااادن، 

 نوشاندن

 21تعداد:  21تعداد:  0تعداد:  29تعداد:  04تعداد:  22تعداد: 

 41جمع:  41جمع:  41جمع: 
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 استراره -3-2-3

ین ها بیشتر از نوع تشخی  هستند. در اهای شعر نسبتا  زیاد است. استعار تعداد استعار 

 تشبیهات نیز همرا  با تشخی  هستند. چیز جاندار است، حتّيشعر همه

 یي تشابیه و تشاخی  به تأثیرپذیری عمیق شاعر از وا عه فراواني اساتعار  و باه 

دهد. راهبرد بلا ي استعارة مربوب اسات و تلاش او را برای سارایش این شاعر نشان مي

ماست. بستری بسیار مناس  و بتوأم با تشابیه و تشخی  برای توصیب یک صحنة ه 

از این صاااحنه ارائه دهد كه ه   شااااعر با این روش موفقّ شاااد  تا تصاااویری كامگ

دهندة برانویزندتي  ن برای عوامگ ماجرا باشااد ه  پیامد ناخواسااتة  ن را برای نشااان

 عاملان  شکار و پنهان وا عه بازتو كند.

یمة های سیاسي كه نت میزی جنسي برای بازنمایي درتیری ترو انتخاب تصاویر ه 

كند ناپذیری و ایع  ن روز را برملا ميبینيها ه  نامشااخّ  بود ، پیش ن برای  ن ترو 

 بار ،یکهای سایاسي در  شفتوي اوضاع ممکن است دهد كه عملکرد ترو و نشاان مي

 اجتماعي باشد. -نا تاهانه و بدون مناق سیاسي

ن مردم، شاعر را شدسابقه همرا  با كشته و زخميث بيرساد و وع حوادبه ن ر مي

تصویری كه با  شفتوي و فری  جاری در - ه تا از چنین تصاویری اساتفاد  كندواداشات

فضاای سایاساي زمان ماابقت دارد. بازنمایي اتحّاد سایاسي با اهداف نامشروع به رفتار 

ترایي شااااعر صاااحّه اندازة خود  ن اتحّاد تنفرّبرانویز اسااات، ولي بر وا عاروتیک، به

دیور، توجّه افراطي شااااعر به وا عیّت همرا  با تنفرّ او از  ن باعث عبارتهتاذارد. بمي

 شد  تا  ن را به شکگ یک عمگ  ریزی و پست ببیند و بُعد ایدئولو یک به شعر بدهد.

. شوند، با بساامد بسیار كمتر در بندهای بعدی تکرار مي2و  0تصااویر جنساي بند 

كلّیت ساااختمان تصااویری شااعر اهمّیت دارد. تداوم این تصااویرها ازن ر هماهنوي با 

بند  های بزرگ  رباني درتویي تصاویر اوّلیه بر كگّ شاعر سایه افکند  است، چون ستار 

  یند.و بند  خر از دل همین راباه پدید مي 2
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 بدن لخت خیابان، بغگ شااهر، لمبرهای را ، های بند اولّ مانندبخشاايشااخصاایت

پیچیدن شااهر بر خیابان، تن داغ دختری عشااق، بسااتر برهنوي و دهان تشاودن خیابان، 

تزیدن خیابان برهنه هموي جنسااي هسااتند. این تصااویرها در بندهای بعد  شااهر و ل 

های صاادف وساایلة دندانهای خون، بوساایدن شااما بهخااب  راردادن ل »صااورت به

 یابند.تداوم مي« خیابان و لمبرهای را 

د با كوتاهي خنمر امی« نومیدی سما»تصویر ای كهنه است. اساتعار « دسات تقدیر»

( تصااویر 041: 0244)ساالاجقه، « های خونیننام»دشاامن ارتباب دارد. اسااتعارة وصاافي 

 زند.تأثیرتذاری است و مرگ سرش را به سرنوشت  هرمانان پیوند مي

وند. شكشب ميراحتي نیستند و به پیچید های اسامي شعر چندان در كگ، اساتعار 

 درج شد  است. 4جزئیاّت تصاویر استعاری در جدول 

 

 22انواع استعار  در شعر  -4جدول 

 استعارة فرعي )نوع دوم( استعارة اسمي یا اصلي )نوع اوّل(

 اضافة استعاری تشخی  مصرّحة مرشّحه مصرّحة مالقه مصرّحة ممرّد 

های بزرگ سااتار 

:  ااااربااااانااااي

 هاشد كشته

هاااای اناااباااان

تاااریااک: رح  

 مادر

مادر   سااامان:

 )خیابان(

باادن لااخاات 

 خیابان

 دست تقدیر

هااای ساااتااار  

بزرگ  رباااني: 

 فرزندان مرگ

  ل  دهکد  بغگ شهر 

: فرزنادانح دریااا 

 هاشد كشته

 سینة تاریخ لمبرهای را 

های خونین: نام

 نام مبارزان

تااابسااااتااان 

ساارمساات كه 

دیبااچاة تكتاب  

 تاریخ
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رؤیااای جون 

 دیدمي

جااواارهااای 

نارنا: زندانیان 

 ها()بچه

   ل  عشق

بارهاناوااي و  

دهان تشااودن 

 خیابان

مااکیاادن زهر 

 توسر دردها

پیچیدن شااهر 

 بر خیابان و ...

تااااان داغ 

 دختری عشق

 بستر شهر

 دویدن مرگ

 پیشاني شهر

خیاابان برهنه 

 ل  تزید

 متکبّرمرگ 

خااااااااااب 

دادن  اااااارار

 هاكن چه

پشت نومیدی 

 سما
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خااااااااااب 

دادن  اااااارار

 های خونل 

هاااای دنااادان

صدف خیابان 

 بوسدمي

تاااااااااااور 

 تشود دهان

 فرش لاسن 

ی اشتها بلعیدن

 شماعت

 لمبرهای را 

 4تعداد:  22تعداد:  0تعداد:  5تعداد:  0تعداد: 

 

 تصا یر سایر -3-2-2

ن و فضااای نابساااما تأثیرتصاااویر پارادوكساایکال شااعر بُعد ایدئولو یک دارند و تحت

ای كه ایران درتیر یک پروندة بزرگ اند. دور اجتماعي خلق شد -نامشاخّ  سایاساي

عنوان عامگ ان دولت مصااادق بهشااادن نفت بود. در این زمملّي المللي در ارتباب بابین

كرد ه  در ه  با مخالفان داخلي ازجمله شاااا  و دربار مقابله ميشااادن نفت، باید ملّي

های های بزرگ درافتاد  بود. اوضاااع متشاانّا داخلي و دخالتعرصااة جهاني با  درت

جمله انولی  باعث شااد  بود نیروهای ساایاسااي جامعه نیز در  های خارجي از درت

حزب تود  در دوراهي چنانکه  ؛تشخی  را  درست و منافع ملّي دچار سردرتمي شوند

ها  حمایت از مصادق یا مخالفت با او ماند  بود و مواضع نامشخّصي داشت. دیور ترو
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مله ج توانستند راباة درستي با نهادهای  درت ازنمي موی منافع خودشاننیز در جسات

 دولت و دربار بر رار كنند.

كردن نفت و تحمّگ مبني بر ادامة را  دولت در ملّي در این شرایر، نوعي سردرتمي

د رساابر كشااور سااایه افکند  بود. به ن ر مي های خارجي ن یا همراهي با  درت تبعات

برپا  0225تیر كه در اصااگ برای بزرتداشاات  یام نفتي سااال  22خوردن ت اهرات بره 

 كدام علنا زب كه هیچتاأثیر از این اوضااااع نبود. دعوا و اختلاف دو حشاااد  بود نیز بي

شدند علّت بروز این وا عة شدن نفت نبودند ولي مخالب دربار محسوب ميمخالب ملّي

خونین بود كه نتیمة  ن ضااارر دولت و نفع دربار بود. حتّي اتر ضااارر دولت برای دو 

نفع دشاامن )دربار( جزو اهداف  نان نبود  اساات. و تي اوضاااعح  ترو  چپ مه  نبود

 ثي دور از انت ار نیست. لود بر كشور حاك  باشد چنین حواددوتانه و مه

  تابانند ههای شاااعر كاركرد دوتانه دارند؛ یعني ه  تأثیر وا عه را بازميپارادوك 

حامگ اندیشاه و برداشات شااعر هستند. تعدادی از تصاویر پارادوكسي بر مرگ استوار 

 اند، ضیافت مرگ و مردن بي مردن.زندتاني كه مرد  بخشح مرگ،جوانة زندتي اند:شد 

به دشاامن و با ي این تصاااویر به مبارزان ) ربانیان( « اندزندتاني كه مرد »یر تصااو

اند. كمبود تصاویر مربوب به دشمن و زیادی تصاویر مربوب به مبارزان، اساناد داد  شد 

معنای ایدئولو یک به معني تحقیر دشاامن و تکری  مبارزان دارد. تصاااویر دشاامن معني 

 نبت دارند.منفي و تصاویر مبارزان معني م

مرگ اوج شاادن شاااعر از مرگ افراد در این روز اساات. تأكید بر مرگ نشااانة متأثرّ

بار(  2های بزرگ  رباني ). البته شاعر با اسناد ستار رسااندمبارز  و هدف برتر را ه  مي

طور مسااتقی  و و تصاااویری همچون فرزندان دریا به مبارزان،  نان را تکری  كرد  و به

 ها را دشمن و ضداّنسان معرفي كرد  است.ملان مرگ این ستار  یرمستقی  عا

و به  یابكنایة  سااان« خونین كردن»كند. بر پاكي عشااق تأكید مي« مهرسااربه»كنایة 

برای دختری كه پایش در ت اهرات « به زانو درنیامدن»معني پاكي عشاااق اسااات. كنایة 
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عني ارتباب با بافت متني شعر یكلمة دختر در   اع شاد  بسایار زیبا و تأثیرتذار اسات.

 های بزرتي را ارزاني جامعه كرد.عشق  مد  است؛ عشقي كه با  رباني شدنش ستار 

 د یقا  در ارتباب با زمینة تمربي شااعر یعني نقش« برق انداختن به پوتین یک ن امي»

 ن امیان و شا  در مرگ افراد  رار دارد.

مرگ هدفمند ت اهركنندتان و  شااادن وكناایه از كشاااته «باا خون امضاااا كردن»

شاااعر با مبارزان اساات. این كنایه  شااکارا كنایه از اوج اتحّاد راوی/« خون كردن اتي»

ایدئولو ی شااعر در وابستوي به ت اهركنندتان، مبارزان و  ربانیان و حمایت از  نان را 

دهاد.  لبي كاه باید  ماد  شاااود تا همچون توش، سااارود جورهای نارنا نشاااان مي

حاوی  5شاد  در زندان را بشانود به معني همراهي شاعر با مبارزان است. جدول چلید 

 سایر تصاویر شعر است.

 

 22سایر تصاویر شعر  -5جدول 

  میزیح  كنایه پارادوك 

جاااااااواناااااااة 

 بخشح مرگزندتي

  لبي كه بشنود مهر: كنایه از باكرتيسربه

  بکارتخونین كردن: كنایه از رفع  سیاهي روز میلاد

زناادتااانااي كااه 

 اندمرد 

 كروچه كردن: كنایه از خش  و عصبانیتدندان

بار تکرار  0در مدن: كنایه از تساالی  شاادن ) به زانو دنیای وسیع تن 

 شد  است(

 نقاه تذاشتن: كنایه از یادداشت كردن ضیافت مرگ

در مدن بي  به زانو

 به زانو در مدن

بار تکرار شاااد   0كنادن: كناایه از ترق كردن ) دل

 است(
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برق اناداختن باه پوتینح ...: كنایه از خدمت كردن به  مردن بي مردن

 یک ن امي

 كنایه از كشته شدن با خون امضا كردن: 

 به سلامتح: كنایه از درخواست سلامت

 كردن خون: كنایه از اتّحاد اتي

 یکي من: كنایه از محمّدرضاشا 

 0جمع:  02جمع:  1جمع: 

 

 مهم   پرتکرار شرر هاي اژه -3-2-0

های خون، مرگ، تاریخ، عشاااق و بزرگ بیشاااترین تکرار را دارند. وا   1جدول طبق 

های شعر هستند و بخش مهمّي از بار مفهومي شعر و ترین وا  خون، مرگ و عشق مه 

ن متبرونهای خون و مرگ ارتباب مستقیمي با كشاند. وا  نورش شااعر را بر دوش مي

، «مهر یک عشقتاریخ سربه»كشد. دارند و وا ة تاریخ بار اندیشوي شاعر را بر دوش مي

سرتذشت را خونین كرد  و به پاكي و اصاالت عشاقي اشاار  دارد كه بساتر شاهری بي

 تاریخ شهر از امروز   از شد  است. 

 یهام تاریخكند. اشاااعر در مورد دشاامن از تصااویر تاریخ وا تونة  ایق اسااتفاد  مي

ویر بعد از نماكه این تص تواند تاریخ سارافکندتي و پایان تاریخ تعبیر شاود.وا تونه مي

ندان دریا )وطن( به اصالت  مد  بسایار معنای عمیقي دارد. فرز از اساتعارة فرزندان دریا

كند، امّا دشاامن، تنها بودن فرزندان اشااار  دارد و بر مشااروعیت  نان تأكید ميو بومي

شاادن  ن و در مورد وا تون در مورد  ایق به معني  رقي وا تون بر این دریا دارد.  ایق

به معني پایان  ن اسات. وا ة عشاق خلاصة روایي شاعر از وا عه است. خیابان و  تاریخ

 (.021شوند )همان: های سیاسي مربوب ميشهر بار نمادین دارند و به جریان
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 22مه  و پرتکرار شعر  یهاوا  فراواني  -1جدول 

خون: 

04  

های )ل 

خون: 

2) 

مرگ: 

1 

تاریخ: 

1  

عشق: 

5  

بزرگ: 

5  

خیابان: 

4 

)خیابان 

برهنه: 

2) 

 2دندان:  4شهر: 

كروچه: )دندان

0) 

زندتي: 

2  

ستار : 

2  

دختر: 

2  

سرود: 

2  

لمبرهای 

  2را : 

 2امید:   2مادر: 

صورت به

خنمر امید و 

 بادبان امید

 0: دشنه

 :شیسور

0 

 :كبوتر

0 

تگ 

: سرش

0 

 :پوتین

0 

یکي  0: ا رار

 0: من

  

 12 جمع:

 

 افقي   عمودي تصا یر محور -3-2-0

طور منفرد، ساخت درست و كاملي دارند و مفهوم موردن ر شاعر را تصاویر خرُد به

ي اند و به تحرّق و پویایها در دل تشبیهات جا خوش كرد بخشيكنند. شخصیتالقا مي

در فضاایي متشنّا و پر از تحرّق و تغییر  ،كنند. این شاعر در كگاجزای شاعر كمک مي

ي هسااتند كه با فضااای ه حاوی هیمان و به ،جریان دارد. تصاااویر ه  خوردتي خاصااّ

انمامید   ن ميوا عي شاعر یعني ت اهراتي كه در نتیمة یک توطئه،  شافته شد  و به بي

 هماهن  هستند.

زی هماهن  ای  ریاستعار  با بافت متني شعر یعني بازنمایي راباهفراواني تشبیه و 

 زدني با ه اسات. تشابیهات خونح مبارزان به شاراب مرگ و مرگ به شراب پیوند منال
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ور رسی ؛ یعني بین محتک تصااویر به تصویر بزرگ شعر ميدارند. در این شاعر از تک

خلاف بندهای اوّل و دوم، شعر در افقي و عمودی شاعر ارتباب تنواتنوي وجود دارد. بر

انمامد، امّا دوبار  حضااور عنصاار تخیّگ تویي ننرتونه مينوعي ساارراسااتجاهایي به

شود كلّیت شعر با ه  در ارتباب باشد اترچه اواسر  ن شاود و این باعث ميپررن  مي

 های مخالب مربوب شد  است. به اعلام موضع و تقابگ  شکار شاعر با ترو 

صاریو اواسار شاعر با در ن ر ترفتن ارتباب  شاکار شعر با وا عة بیروني محتوای 

بار اجتماعي شااود. این شااعر واكنش فوری و صااریو شاااعر به یک حادثة   توجیه مي

بود  و شااعر نه فرصات اندیشایدن زیاد در مورد  ن را داشته و نه  صد  فریدن شعری 

 هنرمندانه در این مورد داشته است.

 

 مرکزي شرر رتصوی -3-2-6

ر خُردی است. تصاوی اجتماعي-نابساماني و  شفتوي اوضاع سیاسيتصویر مركزی شعر 

شادن خیابان با شهر، به دنیا  مدن مرگ از  میزش این دو با یکدیور و بساترهمچون ه 

خیابان  نشااانور این اوضاااع نامشااخّ  اساات. ،نمای ا ل  تصاااویرساااخت متنا  

(. تصاویر 94: 0294، و رادفر دشاتخاكي الدینيضایاءشاخصایت نا تا  داساتان اسات )

اني  ن»، «فرزندان دریا»، «های بزرگ  ربانيستار »دار های معنيمتنا   همرا  با اساتعار 

بي كه  میرندبلعند و مير صااند و كباب تلوله را ميكه بر تور زیر انوشاات پایشااان مي

  ی منبت و منفي اساات كه تمسااّ هابیانور تقابگ عمیق و چا  بزرگ بین  ا « بمیرند

چندتانوي بزرگ و  زاردهند  در سااایاسااات ایران بین دربار و دولت و احزاب چپ و 

شاادن نفت اساات. احتمالا  خااب عیت بحراني پ  از ملّيهای خارجي در وضاا درت

در  های یک دستكن تدبیر تقدیر تا  خر و چههوای دستان بيهای سربهكن شاعر به چه

 ن مي سیاسي است.ای از بيي، نشانهبند پایان
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 بررسي تصا یر در سطح بافت موقريتي )تفسير( -3-0

است. شاملو  0221تیر  22پیمایي بافت مو عیتي تأثیرتذار بر خلق تصااویر این شعر را 

 توید:در مورد این شعر مي

در تهران به را   0221تیرما   22 تا  كشتاری نوشته شد كه ارتش دراین شعر شبان»

جمهوری  مریکا رئی  ةاعتراض به ورود نمایند تاني كه دراناداخات. كشاااتار رزمند 

یي ای به را  انداختند. شعر بلافاصله مستقلا  در جزو ساابقهپیمایي بيهریمن به تهران را 

ام چي سانسور ن هایي كه بتوان  ن را از  یكاریها و دستانتشار یافت و بعدها با حذف

 (.121: 0244 )پاشایي،« های خاق تذاشته شدة مرثیهپلیسي به دربرد در ابتدای ممموع

این ساخن شااملو به موضاوع شعر تصریو دارد. طبق تفتة شاملو، شعر در صورت 

تر از این بود  و بعدها برای رهایي از ساانسور، اندكي سانسور اوّلیة خود بسایار صاریو

 شد  است.

 ،پیمایي، نام شعر و تکرار  ن است. نام شعرور اختصاا  سرود  به این را دلیگ دی

كنندة تاریخ ، تداعي22صورت عددی نوشته شد  است. نوارش عددی اسات و به« 22»

ت صااورتقویمي یعني د یقا  روز و وع حادثه اساات. این كلمه در پایان شااعر دو بار به

است  ذكر شد « وسه تیربیست»صورت صراحت بهبار بهحروفي تکرار شاد  اسات. یک

بار ه  كند. یک، زمان ساارایش شااعر را بیان ميكه  شااکارا، ه ، زمان و وع ماجرا و ه 

های ذكر شاد  است كه  ن را به روزهای بیست و سوم ما ...« وساه بیسات»صاورت به

 د  خر،در بندهي كه در ذكر تاریخ وا عه متملّي شد   بلا  دهد. این تعمی دیور تعمی  مي

صاااورت وعدة پیروزی بر دشااامن در صاااورت اتحّاد ذكر شاااد  بود و ذكر تاریخ به

های بعدی و وع  ن را وسااه، ه  صااراحت دوبار  به موضااوع دارد و ه ، تاریخبیساات

( نوشااته شااد  كه 41 :0290)شاااملو،  «0221تیر  22»كند. در پایان شاعر تاریخ اعلام مي

 مورد تاریخ سرایش شعر دیور جای شکّي در بنابراینصورت دیوری از نام شعر است؛ 

 ماند.با ي نمي
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، مختصااری در مورد 0221تیر  22با توجّه به اطمینان از ارجاع شااعر به و ایع روز 

 شود.پیمایي این روز بحث ميرا 

 0225تیر  22تیر از سااوی حزب تود  برای بزرتداشاات یاد شااهدای  22پیمایي را 

 William Averellشااااد  بود. در همین روز هریمن ) ریزیخوزساااتااان برنااامااه

Harrimanّزمان مخالفان حزب تود ، وفصااگ منا شااة نفتي به تهران  مد. ه ( برای حگ

 پیمایي حمله كردند. ازجمله حزب زحمتکشان، به این را 

تعداد زیادی كشاته و زخمي شادند. ن امیان ه  در كشتار نقش  ،هایریدرتدر این 

های چپ به همدستي پنهان دولت با امسریالیس  گ اصلي این وا عه، باور ترو داشتند. دلی

ها این بود كه هریمن در مأموریت خود موفّق نشااود و نتواند موضااوع بود. هدف چپ

شدن رخلاف تصوّر  نان با كشته و زخمينفت را به ساود امسریالیسا  فیصاله دهد، اماّ ب

ربار و به ضاارر دولت تمام شااد و سااودی عاید مردم و ت اهركنندتان، ماجرا به نفع د

 (.012-014: 0291؛  براهامیان، 554-549: 0292جامي،  .:عاملان حادثه نشد )ر.ق

های سیاسي به و وع پیوست و ریزی ناشایانه و سااحي ترو این وا عه كه با برنامه

ر را بجمله اعضاای حزب تود  نیز كشاته شدند یا  سی  دیدند شاملو  در  ن تعدادی از

  ن داشت تا شعری فوری دربارة  ن بسراید.

شد  علّت وا عه یعني اعتراض تیر بیان  22مورد ت اهرات   نچه در تفتة شااملو در

به ورود هریمن و شاالّیک ن امیان به مردم اساات. در این روز وا عا  ن امیان با هماهنوي 

كردند  د و زخميدرباار و باا انویزة مخاالفات باا دولات، تعادادی از مردم را كشاااتن

 (.224: 0241زرتران، )نعمتي

در مورد تأثیر این وا عه بر تصاویر شعر در بخش توصیب بحث شد. در تکمیگ  ن 

 طور ویش ، بازنمایي  یام است. تصاویریتوان تفت كاركرد برخي تصااویر بهمباحث مي

شاااهر بر های خونین، بدن لخت خیابان، پیچیدن ، نامهای بزرگ  ربانيساااتاار »چون 

بازنمایي فضاای  شافته، درتیری خونین و وضعیت نابسامان ...« خیابان، دویدن مرگ و 
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رای شوند. صفت  رباني بیک ت اهرات خیاباني هساتند كه افراد زیادی در  ن  رباني مي

ن و اند. خیابانمایانور این است كه این افراد فدای مقاصد دیوران شد  های بزرگساتار 

شارة های پولاد اشوند. پوتین و كلا قی  به محگ و وع حادثه مربوب ميطور مستشاهر به

ان برای پوتین، شاید به معني نالایق بودن ن امی« تشاد»مستقی  به ن امیان دارند و صفت 

 باشد.

بساتری ناتهاني خیابان با شاهر به اهداف نامشروع عاملان حادثه مربوب تصاویر ه 

ي داشاتند. حزب تود  مي فرینان ایاسات. هركدام از نقش خواست ن وا عه هدف خاصاّ

را ترامي باادارد، حزب زحمتکشااااان  0225تیر  22یاااد و خاااطرة ت اااهرات ع ی  

خواساات مانع توافق پنهان دولت با امسریالیساا  شااود و دربار در تقابگ با مصاادق مي

خواساات اوضاااع را  شاافته و دولت را ناتوان از كنترل اوضاااع نشااان دهد و خار مي

كند.  نچه برای  برجسااته -ویش  در حضااور نمایندة امسریالیساا   رببه-مونیساا  را ك

كادام مه  نبود مناافع ملّي و حماایت از دولت در اوج بحران بود. پیامد این ماجرا هیچ

های ضارر دولت و عایدی  ن برای دربار بود؛ درباری كه دشمن مشترق دولت و ترو 

 چپ و متحّد امسریالیس  بود.

 

 بررسي تصا یر در سطح بافت کلان )تبيين( -3-0

توان در عامگ سااختاری تأثیرتذار بر فضای تصویری شعر و ابعاد ایدئولو یک  ن را مي

ها و نابساااماني اوضاااع ساایاسااي، اختلافات  شااکار و پنهان نهادهای  درت، دخالت

 ریکا و ن ام م های  شکار و پنهان عوامگ خارجي در ایران و ضدّیت تفکّر چپ بار ابت

 مو كرد.داری جستسرمایه

ي، صنعت نفت ایران ملّي شد. های مصادق و جبهه ملّبا تلاش 0229در پایان ساال 

شادن نفت برای ایرانیان تحقّق  رزوی دیرینه برای در دست ترفتن منابع نفتي و به ملّي
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 و ایران از شدكار بهمعني اساتقلال ملّي بود. بلافاصاله دولت انولی  بر ضدّ ایران دست

 ن ر ن امي تهدید شد. لحاظ ا تصادی در تنونا  رار ترفت و از

 تأمّگ است. حزب شدن نفت بسیار  ابگبا ملّي راباه های سایاساي درمواضاع ترو 

 شدن نفت نیز مشکوقألة ملّيدارومریز با مصدق داشت به مستود  كه هموار  راباة كا

به نقگ از  01: 0214كرد )ذبیو، مو ميدر  ن جست ان امسریالیس   رب رابود و دست پنه

های چپ و ر ابت دروني بین  نان (. این موضع در بین ترو 09: 0291، و كاشااني عل 

ند. ای با یکدیور نداشتهایي شاد  بود. دربار و دولت ه  كه راباة حسنهباعث  شافتوي

یران به خار افتاد  بود های خارجي كه منافعشان در ااین شرایر همرا  با دخالت  درت

 كرد.دورنمای ناروشني از سیاست را در ایران ترسی  مي

های سیاسي در ایران در بند های ترو بُعد ایدئولو یک شعر در اشار  به ناسازتاری

 شود:وضوح دید  ميچهارم به

ان شااخویو اتر زیاني نَبَرند كه با / به  ن كسااان كه به زیاني معتادند/ و تو از جان ح من

یانح از ز/ سركه ساودحشاان یک/ و به  ن دیوركساان/ اند،پندارند كه ساودی برد مي/ بیوانه بوَُد

- /بوو:/ تذارنددر حسابح زیانح خویش نقاه مي/ و اتر سودی بر كب نشمارند/ دیوران است

تاریخح / كنیددعایي كه شاااما زمزمه مي/ تان را بکنید دل/ هاای منبیوااناه/ تاان را بکنیاد دلح

در  ل ح / تيخرونح هیچ زند / اندكه زند  بود / و هنوامي نیز/ اندسااات كه مرد تاانيزناد 

یکرح پی پاهای بيپروانه/ ی تاریخح ماتان را بکنید، كه در سااینهدل/ نداد  بود.../ شااان  وازدهکد 

ت دنیایي كه وسعتح و این است، این اس/ خواهد زد پَرپَر / ی شامای  ل ح همهجابه/ یک دختر

برای برق انداختن / به سركه مبدل خواهد كرد./ ی انووریچون دانه/  خودشما را در تنوي/  ن

 من  به پوتینح تشاد و پُرمیخح یکي

 (44-42، 0290، شاملو)                      

پیویری منافع حزبي سرزنش  خاطربههای سایاساي را ترو  ،شااعر در این ساارها

ها و همفکران سیاسي شاعر باشد رساد بند  خر شاعر خااب به ترو كند. به ن ر ميمي

بستوي شاملو به جبهة ملّي در ای از دلو احتمالا  من ور او حزب تود  است. چون نشانه
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این بند  در ها روشاان بود  اساات.دساات نیساات ولي ا بال او به تفکّر چپ در  ن سااال

وید های  یند  نكند و  نان را به پیروزی میز از این ترو  صحبت مياعر بسیار احترامشا

 دهد.مي

تواند بعد ها در این روز، ميپیمایي چپحمایت شاااملو از تفکرّ چپ و توجّه به را 

ایادئولو یاک نورش منبت شااااعر به تفکرّ چپ و درمقابگ، عدم توجّه وی به ساااایر 

های سیاسي شاان دهد. انتخاب یک ترو  سیاسي و طرد ترو های سایاساي را نترایش

دیور از جان  یک روشنفکر، عملي بسیار  تاهانه است كه نتایا خا  برای خود او و 

پیامدهای مه  برای جامعه دارد. البته شاملو شعرهای دیوری در ستایش تفکّر چپ شعر 

را در ستایش « ما  بهمن صاید  برای انسان »شاعر  ،0229سارود  اسات، منلا  در بهمن 

 ای تأثیرتذار برای نوروزعلي  نچه سرود.مرثیه 0221تقي اراني و در مهر 

 اند از:طور خلاصه ابعاد و كاركرد ایدئولو یک تصاویر عبارتبه

 كه شاملو شبانوا  همان روز، چنین شعری را سرود  بسیارزمان سارایش شاعر، این

های هنری  وی دور كرد  باشد، امّا را از مایه دار اسات اترچه ممکن است شعر اومعني

 شود.  لمداد 0221تیر  22تواند ترایش پررن  و واكنشيح او به وا عة روز مي

تصااریو به این وا عه در نام و متن شااعر، محتوای  ن را به این وا عه محدود كرد  

ارة دربهای  خر بند پنم  با تصااویر مربوب به سرودخواني شاعر اسات اترچه  سامت

جورهای نارنا كه در هوای مرطوب زندان و هوای سوزان شکنمه و هوای خفقاني دار 

اند اندكي مفهوم شااعر را به ورای این اند و در شااکنمة سااخت ا رار نکرد چلید  شااد 

ي دهد، امّا این كافدهد و به فرزندان دریا پیوند ميوا عه و زندانیان سایاسي تسترش مي

 ماند.تیر با ي مي 22نان در بند روز نیست؛ زیرا شعر همچ

كروچة دشمن به زانو تصویر   ازین بند سوم )دختری كه پا ندارد و بر خاق دندان

تصاویری موجز و تأثیرتذار اسات. این تصاویر ه  با مضامون اصالي شعر  ( یددرنمي

كند. شاملو مضمون )عشاق( در پیوند اسات ه  خلاصه و اوج فاجعة  ن روز را بیان مي
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)حدود یک سال  بگ از سرایش  0229عشاق و تعهدّ در پیوند با بلوغ شهر را در مهرما  

 بیان كرد  بود:« تا شکوفة سرش یک پیراهن»این شعر( در شعر 

 اشو عشق/ دوست داشتن بلوغ شهر

 (51: 0290)شاملو،                     

كه به مبارز  و  نیز انفمار بلوغ عامگ انویزش و كمال عشااقي اساات« 22»شااعر در 

 شود.مرگ سرش خت  مي

جنبة ایدئولو یک دیور این شاعر، صاراحت در بیان اساات. صااراحت شاعر در نام 

شود. بند چهارم نیز نقد عملکرد وساه تیر در پایان شعر دید  ميشاعر و كلمات بیسات

های سایاساي است و بند پایاني نوعي ترسی  نقشة را  سیاسي است. این درجه از ترو 

احت،  شاکارا نورش ایدئولو یک سایاسي شاعر و ماهیت سیاسي شعر را انعکان صار

 دهد.مي

توان هایي كه بار سیاسي دارند نیز ميایدئولو ی سایاساي نهفته در شاعر را در وا  

های بزرگ  رباني، پوتین، تلوله، پي ترفت. كلماتي چون خون، خیابان، شاااهر، ساااتار 

وساه تیر معنای  شاکار سیاسي دارند. این و بیسات زندان، شاکنمه، دار، ا رار، دشامن

را  و ضدّیت با حکومت پیمایانكلمات ایدئولو ی شاعر به معني مخالفت با سركوب را 

 دهند.مي نشان

تکرار وا ة مرگ و تصاااویر مربوب به  ن بخشااي از ایدئولو ی مسااتتر در شااعر را 

كه به زمینة تمربي شاااعر یعني  نكند. مرگ اینما دو كاركرد دارد. یکي ایباازنمایي مي

 وصیبت خیابان فرشسن و مرگ پرحاصگ  نان را بر شدن معترضان مربوب است كشته

كه اوضاااع بسااتة ساایاسااي عصاار را  (. دیور این025: 0291، و نوری كند )كوشااشمي

صاااگ كند و اوضااااع جامعه حا فریني ميای كه مرگ در  ن نقشدهد؛ زمانهبازتاب مي

 (.51: 0291، و  اری كاشانيزندتي است )خاتمي پیوند مرگ و
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كه شاعر از سادّ سانسور بوذرد كمي  ن را توید برای اینكه دیدی  شااملو ميچنان

ا تصریو وی مبني بر ارتباب  شکار شعر ب تغییر داد  یا ساانساور كرد  است. با توجّه به

تر نسخة اوّلیة شعر، بیشرسد تیر و محتوای سایاساي فعلي شعر، به ن ر مي 22پیمایي را 

توان حدن زد كه نسخة اصلي شعر، از این، محتوای سایاساي داشته است. همچنین مي

حاوی مخالفت  شاکار با ن ام سایاساي حاك  و شاید شا  بود  است. این سخن شاعر، 

ترشااادن و كند اترچه احتمال سااااد کار ميمااهیت ایدئولو یک  لی  شاااعر را  شااا

ای از این كند. فراواني تشاابیه مضاامر شاااید نشااانهمارح مي شاادن  ن را نیزترشااعاری

های سیاسي در بند چهارم در تركی  اصالاحات شاعری باشد. اشارة مبه  شاعر به ترو 

 ها باشد.نیز ممکن است نتیمة همان تعدیگ« دیور كسان»

بار این روز و سارایش  ن در شاابانوا  تأثیر و ایع خونتحت رساد شاعر،به ن ر مي

  است. شاید یکي از ن روز، به واكنش فوری و عصاباني شااعر به وا عه تبدیگ شادهما

بودن شاعر ه  همین باشد. شاعر هنوز فرصت اندیشیدن در مورد وا عه و دلایگ طولاني

كردن  ن را نداشته؛ بنابراین شعر در مرز بین شعر و بیانیه لغزان است اترچه جنبة يدرون

 باشد.توجّه شعری  ن همچنان  ابگ

عنوان ترایي بهترایي زیااد شااااعر بُعاد ایادئولو یک دیور ه  دارد و  ن وا عوا ع

خاصیت  یر اجتماعي ها از شعر رمانتیک و بيسابک شاعری اوست. شاملو در این سال

 ترا روی  ورد  بود.وردان شد  و به سرایش شعرهای وا عیرو

های ساایاسي هستند كه به دلیگ ها و ترو در این شاعر، خیابان و شاهر نماد جریان

د، كنشااوند كه خودشااان را فرسااود  ميثمری ميها و اتحّادهای بينا تاهي درتیر تقابگ

مندی سااازد و درنهایت به بهر دهد و جامعه را از اهدافش دور ميمردم را به كشااتن مي

 انمامد.های خارجي( ميدشمن )سلانت و  درت
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 نتایج -2

مضمون سیاسي دارد در این مقاله سعي شد ابعاد جزئي و « 22»شاعر كه  با توجّه به این

اجتماعي بر اسان ن ریّة تحلیگ تفتمان -یر  ن از من رهای بلا ي و سایاسيكلّي تصااو

ر، متني( تصاااویانتقادی نورمن فركلاف بررسااي شااود تا علاو  بر ماالعة بلا ي )درون

 0221تیر  22به مناسبت  یام « 22»شعر متن روشان شاود. ها با برونچوونوي راباة  ن

ي كند. شاملو با بازنمایسارود  شاد  و اوضااع سایاسي زمان را به شکگ تمنیلي بیان مي

ای برای یک ورزی  ریزی خیابان با شهر،  ن را مقدمّهصاورت عشاقتیر به 22اعتراض 

 كند.زایش و تحولّ تاریخي  لمداد مي

 سطح متن )توصيف(

 میزی اساات. ح  0پارادوك  و  1كنایه،  02اسااتعار ،  22، تشاابیه 41تصاااویر شااامگ 

ها بیشاتر مفرد به مفرد حسّي به حسّي یا عقلي به حسّي هستند. كاركرد تشبیهات تشابیه

ي، بازنمایي صحنه ها ورزی  ریزی و كاركرد تشبیهات عقلي بیان اندیشههای عشقحساّ

صاااورت ها بیشاااتر به میزی اسااات. اساااتعار های شااااعر از نتیمة ه و برداشااات

ی  به  یي تشبیه و تشخاند. فراواني استعار  و باه ها  مد بخشي در دل تشبیهشخصیت

 تأثیرپذیری عمیق شاعر از وا عه مربوب است. 

های ساایاسااي با نتیمة نامعلوم،   وشااي برای بازنمایي درتیری ترو تصااویر ه 

قه ساااابث بيممکن اسااات و وع حوادكند. ناپذیری و ایع  ن روز را برملا ميبینيپیش

شادن مردم، شااعر را واداشته تا از چنین تصویری استفاد  كند. همرا  با كشاته و زخمي

این تصااویر با  شاافتوي و فری  جاری در فضااای ساایاسااي زمان ماابقت دارد، اماّ 

اعث ب تأثیرتذاری كافي ندارد. شاید توجّه افراطي شاعر به وا عیّت همرا  با تنفرّ او از  ن

 شد  تا  ن را به شکگ یک عمگ  ریزی ببیند و بُعد ایدئولو یک به شعر بدهد.

ن ر هماهنوي با  تداوم تصااویرهای جنسااي بندهای اولّ و دوم در بندهای بعدی از

كلّیت ساختمان تصویری شعر اهمّیت دارد. تصاویر پارادوكسیکال شعر بُعد ایدئولو یک 
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 اند.و نامشااخّ  ساایاسااي و اجتماعي خلق شااد  تأثیر فضااای نابساااماندارند و تحت

تابانند. معنای ها در كاركردی دوتانه، تأثیر وا عه و اندیشاااة شااااعر را بازميپارادوك 

ایدئولو یک كمبود تصاااویر دشاامن و زیادی تصاااویر مبارزان، تحقیر دشاامن و تکری  

 دارند.مبارزان است. تصاویر دشمن معني منفي و تصاویر مبارزان معنای منبت 

های پرتکرار شعر هستند و بخش مهمّي ترین وا  های خون، مرگ و عشق مه وا  

های خون و مرگ ارتباب كشند. وا  از بار مفهومي شاعر و نورش شااعر را بر دوش مي

 ة دهد. وامتن دارند و وا ة تاریخ بار اندیشااوي شاااعر را بازتاب ميمسااتقیمي با برون

طور منفرد، ساخت كاملي وا عه اسات. تصااویر خرد به عشاق خلاصاة روایي شااعر از

ها در دل تشبیهات جا بخشاايكنند. شاخصایتدارند و مفهوم موردن ر شااعر را القا مي

كنند. فضاای شعر، متشنّا و اند و به تحرقّ و پویایي اجزای شاعر كمک ميخوش كرد 

یر با فضااای وا عي خوردتي جاری در تصاااوه پر از تحرقّ و تغییر اساات. هیمان و به

شاعر یعني ت اهراتي كه در نتیمة یک توطئه،  شفته شد  ماابقت دارد. فراواني تشبیه و 

 استعار  با بافت متني شعر یعني بازنمایي راباة  ریزی هماهن  است.

ي نابسامانانسمام در محور افقي و عمودی تصاویر وجود دارد. تصویر مركزی شعر 

ه دنیا شدن خیابان با شهر، ببستراعي است. تصاویر ه اجتم-و  شافتوي اوضااع سیاسي

نشان از این اوضاع  ،نمای ا ل  تصاویر مدن مرگ از  میزش این دو و ساخت متنا  

نامشاخّ  اسات. تصاویر متنا   بیانور تقابگ عمیق بین دو  ا  منبت و منفي است 

اوضاااع بحراني  كه تمساّ  چندتانوي بزرگ و  زاردهند  در ساایاسات  ن روز ایران در

 پ  از ملّي شدن نفت است.

 افت موقريتي )تفسير(سطح ب

است كه  0221تیر  22یي پیمابافت مو عیتي تأثیرتذار بر تصااویر شاعر حوادث را 

 ای كه بهشااادن تعداد زیادی از مردم در اجتماعي خیاباني انمامید. تردهمایيباه  رباني
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ونت تأثیر خشو مشروعیت داشت اماّ تحترهبری حزب تود  برپا شد  بود و ازن ر شامل

 حکومت و اهداف نامشروع عاملان دیور به خون كشید  شد.

 سطح بافت کلان )تبيين(

عامگ ساااختاری تأثیرتذار بر فضااای تصااویری شااعر در نابساااماني اوضاااع ساایاسااي، 

های  شکار و پنهان عوامگ ها و ر ابتاختلافات  شاکار و پنهان نهادهای  درت، دخالت

داری نهفته است. ابعاد و ارجي در ایران و ضادّیت تفکّر چپ با  مریکا و ن ام سرمایهخ

 اند از:كاركرد ایدئولو یک تصاویر عبارت

ترایي پررن  و واكنشيح شاملو به وا عه سارایش شعر در روز حادثه نشانور وا ع -

 ؛است

ساایاسااي شاااعر و طور توأمان ایدئولو ی تصااریو به وا عه در نام و متن شااعر به -

 ؛دهدماهیت سیاسي شعر را انعکان مي

دهندة ایدئولو ی شاااعر در مخالفت با های مه  بار ساایاسااي دارند و نشااانوا   -

 ؛پیمایان و ضدّیت با حکومت هستندسركوب را 

با توجّه به تصاریو شااعر به ساانساور شعر و محتوای - شادّت مخالفت با شاا  -

 ؛كند لی  شعر را  شکار ميماهیت ایدئولو یک  -سیاسي  ن

همراهي شاااعر با ترو  اصاالي ت اهركنند  و مبارزان و  ربانیان  ن كه بیشااتر از  -

 حزب تود  بودند.
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