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Abstract  

Due to its inherent repeatability and transcendent nature, the myth, as a 

metaphorical construct, has always been reproduced in literary works, and 

poets have utilized this device to enhance the semantic and aesthetic 

development of their works. Many characters and narratives of the past 

epics have their roots in myths; they have been transformed into epics in 

the past ages and have undergone changes. Since the reproduction of 

mythological-epic symbols in the poetry of Afghan women is worth 

studying, this article attempts to examine the reflection of mythological-

epic elements in the poetry of Afghan women using a descriptive-analytical 

method based on the intertextuality of Gérard Genette. The findings of this 

research indicate that contemporary Afghan poetesses have recreated 

mythological-epic elements through implicit, metaphorical, and referential 

intertextuality, employing functions such as making patterns, bolstering 

war-like spirits, expressing grandeur, description and spatialization, 

admonition and reprimand, ideological expression, expression of 

significance, imagery, and thematic creation. These poets have reflected 

social, ideological, and romantic concepts with the aid of mythological-epic 
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elements, depicting political tyranny, and describing the social conditions 

during periods of civil war. 

 

 

 Keywords: Myth, Afghan women's poetry, Intertextuality, Gérard 

Genette. 

 

1. Introduction      

Since the formation of contemporary Afghan poetry, due to the unstable 

socio-political conditions, little attention has been paid to Afghan women's 

poetry, and Afghan poetesses have remained relatively unknown. However, 

they have played a distinguished role in the growth of the contemporary 

Persian poetry, creating profound and valuable poems with diverse themes 

and contents. Khalida Forough, Layla Sarahat Rushani, and Layla Kavyan 

are among the pioneers of today's Afghan poetry, who, through ancient 

graceful forms, have expressed deep thoughts in simple and intimate 

language, employed fresh and stirring interpretations, and reflected the 

political and social situation of Afghanistan with commitment and 

dedication. These poets, with their active and vibrant presence, have not 

only contributed to the elevation of contemporary poetry in this country but 

have also reflected their influential capacity of versified discourse, 

portraying their human emotions and representing some of the challenging 

conditions and living spaces of Afghan women. They have benefited from 

various imagery elements, including mythology, to express different 

concepts and depict the social situation of their people and homeland. By 

using these elements, they have expressed their emotions in connection 

with the issues prevailing in the society and the lives of Afghan women. 

Therefore, the present research tries to analyze the role of mythological-

epic elements in the semantic development and imagery of Afghan 

women's poetry, with a focus on the poems of Khalida Furugh, Layla 

Sarahat Rushani, and Layla Kavyan. 

 

2. Methodology     

This research is based on library sources to examine the reflection of 

mythological-epic characters and narratives in Afghan women's poetry. 



Accordingly, the study is fundamentally exploratory and qualitative in 

terms of the nature of the data. It employs a descriptive-analytical method 

and addresses the theory of intertextuality proposed by Gérard Genette. The 

research investigates the reflection of mythological-epic characters and 

narratives in the poetry of Afghan women, specifically focusing on the 

poems of Khalida Furugh, Layla Sarahat Rushani, and Layla Kavyan. 

 

3. Results and discussion     

Intertextuality is one of the significant achievements of the twentieth 

century in the field of humanities studies, focusing on the interaction of 

texts and presenting a novel approach to the elements of texts. This new 

approach was invented by Julia Kristeva, drawing on the intellectual and 

cultural space of Western Europe influenced by the theory of dialogism 

introduced by Bakhtin. Roland Barthes expanded it from a simple personal 

scheme to a remarkable theory, and with the opinions of Laurent Jenny and 

Michel Riffaterre, it turned into an analytical and practical method of study, 

extending from purely theoretical discussions to applied and critical 

domains. Through expansion and development, Gerard Genette categorized 

this approach anew. He did it regarding any explicit or implicit relationship 

between one text and other texts, and he called this relationship 

Intertextuality. 

In Gérard Genette's approach to intertextuality, the relationships among 

literary texts are studied. Therefore, the reproduction of narratives and 

mythological-epic characters is among the topics that can be investigated 

in this field. The findings of this research indicate that the studied three 

poetesses have paid attention to mythological elements such as "Rostam, 

Siavash, Tahmineh, Simurgh, Haft Khan, Zal, Kaveh, Zahhak, Farangis, 

dragon, and Derafsh-e Kaviani" as well as the ancient pattern of contrast 

with different perspectives. 

 

4. Conclusion        

The findings of this research demonstrate that Afghan poetesses have 

focused on the re-creation of mythological and heroic elements with 

romantic, social-revolutionary, and socialist approaches. These poets have 

employed elements such as Rostam, Zal, Siavash, Kaveh, Zahhak, the 
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dragon, Simurgh, Haft Khan, Soroush, Tahmineh, Farangis, Prometheus, 

Ahriman, demons, and the forbidden fruit with functions of pattern-making, 

strengthening the national spirits, expressing grandeur, description, 

spatialization, criticism, admonition, imagery, thematic creation, 

expression of importance, and ideological expression in metaphorical and 

referential intertextuality, both explicit and implicit. These poets have also 

paid attention to the ancient patterns of the savior and dual conflict and have 

utilized the potential of mythical narration to describe various concepts. 

In this regard, Khalida Furugh has paid more attention to myth and 

ancient mythological-epic patterns than others, benefiting more from the 

potential of myths to expand meanings and focus on aesthetic issues. 

Characters such as Rostam, Zal, Siavash, Kaveh, Zahhak, the dragon, Haft 

Khan, Simurgh, Soroush, Tahmineh, Farangis, and the ancient savior 

archetype have been recreated in Khalida Furugh's poetry with a romantic, 

social and loving approach. Using myths, she depicts the birth of heroines 

from warrior women, role models, beauties of femininity, obstacles faced 

in their love, and the social situation of the country. On the other hand, 

Layla Sarahat Rushani has paid less attention to mythological-epic 

elements than Khalida Forough. She has not extensively utilized the 

potential of mythological symbols. Prometheus and Ahriman are 

mythological elements in Layla Sarahat's poetry. The poetess has used 

those elements with a romantic, social revolutionary approach to depict the 

absence of conscious and thoughtful leaders for saving Afghanistan from 

crisis and misery as well as to criticize war and warmongers. She 

reproduces myths with social, critical, admonitory, and imagistic functions 

in implicit and referential intertextuality to structure her symbolism and 

allusion with profound significance. 

Layla Kavyan adopts a socialist and "proletarian" ideology to recreate 

the stories of "Kaveh and Zahhak", "the demon", and "the forbidden fruit" 

in the myth of creation symbolically and allegorically. She portrays Kaveh 

as a model for workers and the downtrodden class, while Zahhak is depicted 

as a manifestation of the monarchical system and the ruling class of the 

Afghan society. With mythological-epic elements, Layla Kavyan describes 

the struggles of Afghan women workers and their brave children against 

the monarchical system. She also portrays the royal regime as despotic and 

self-destructive, similar to Zahhak. Additionally, the poetess glorifies the 



socialist regime by depicting the demon as a symbol of pre-coup regimes 

and praising the value and social-political importance of the socialist 

regime. 
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حماسی در -ایها و روایات اسطورهبررسی و تحلیل فراخوانی شخصیت

   شعر زنان افغانستان

 (پژوهشی مقالة)  
 

 محمدّ دانشگر
 (ره) خمینی امام المللیبین دانشگاهفارسی  اتادبیّ و زباندکتری انشجوی د

 1زادهسیدّعلی قاسمدکتر 
 (ره) خمینی امام المللیبین دانشگاهات فارسی زبان و ادبیّ استاد

 رضا چهرقانی دکتر
 (ره) خمینی امام المللیبین دانشگاه فارسی اتادبیّ و زبان یاردانش

 

 چکيده
تکراهپذیری و مرهيت بينرمعنی  همراهه هریی است که به دليل برخرهداهی ا  ویژگی گرنهاسطورهه  ا  اسعارهه

ده آثره منظرم و منثره فرهسطی بر ترليد دطده و دطرنراه به یرهی این ننتطر تتریرسر  به ترسان مانریی و 

 هلراهپ دکل به  ایزدی نقش ا  حمرسی نتر ده ایاسورهه هریاند. دختيت یبردنرخعی آثره خرد پرداخعه

 هوایرت و هردختيت ا  بسيرهی سبب  همين به. اندیرفعه مرسیح-ایاسورهه دطختيت و دهآمده حمرسطی

 خرشدست و دهآمده حمرسه دکل به اسورهه نرلم ا  پسين هو گره ده که داهند ایاسورهه پيشينن حمرسی

حمرسی ده دار  نره -ایهری اسطورهههر و هوایتگسطعر  بر ترليد دطختطيت .اندتغيير و دگردیسطی دطده

کند تر ده این خترص پژوهش دریسعه انارم درد. به همين دليل  نردعره حرضر تلرش افغرنسطعره ایار  می

حمرسی ها ده دار  نره افغرنسعره  بر تکيه بر اداره خرلده -ایهر و هوایرت اسطورههداهد بر تر  دطختطيت

تحليلی  -(  به هوش ترصيفی1511-1531) و ليلر کرویره (1535-1551) هودنیصراحت   ليلر(1531) فروغ

 مبعنی بر آهای بينرمعنی ژهاه ژنت  برهسی و تحليل کند. 
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حمرسی ها بر -ایدهد که برنراه دطرنر مارصطر افغرنسطعره ننرصطر اسططورهههری این پژوهش نشطره مییرفعه

کرهکردهری الگرسططر ی  تقریت هوحين گنگروهی  بيره نظمت و بزهگی  ترصططيف و فزططرسططر ی  تربي  و 

هری تلميحی  تشططبيهی و ادرهی آفرینی به گرنهبيره اهميت  تتطریرسطر ی و مزطمرهملرمت  ایدئرلرژیک  

-یااند. این دططرنراه  به یرهی ننرصططر اسططورههبينرمعنيت ضططمنی و اهگر ب بينرمعنيت صططریز بر آفرینی کرده

ها  هحمرسطی مفرهيم اگعمرنی  ایدئرلرژیک و نردطقرنه ها بر تر  داده  اسطعبداد سطيرسی نظرم سلونعی کشر

 اند.هری داخلی ها ترصيف کردهنکرهش و اوضر  اگعمرنی ده دوهاه گنگ

   دار افغرنسعره.کرویره ليلر هودنی صراحت ليلر فروغ  خرلدهبينرمعيت  ژهاه ژنت  هری کليدی: واژه

 

 مهمقدّ -1

-، بنابر شکرای  نابسامان اتتماعيگیری شکرر مراصکر افنانسکتان تا كنوناز دورة شکک 

مچنان ه آناناست و شرر به شرر زنان افنانستان توته چنداني صورت نگرفتهسکیاسکي، 

كه زنان شکاعر ای  كشککور، در رشد و شکوفایي در حالي ؛اسکتماندهقدرناشکناتته باقي

ای ایفا كرده و اشرار پرمحتوا و ارزشمندی را شکرر مراصر فارسي، نق  بارز و برتسته

 اند. آفریدهها و مضامی  متنوع مایهبا درون

روشکني و لیلا كاویان از پیشگامان شرر امروز افنانستان، تالده فروغ، لیلا صکراحت

ای ههای كه ، نیمایي و سپید، اندیشهدر میان زنان شکاعر ای  كشور هستند كه در قال 

نگیز به كار بسککته و اوعککاع ژرف را با زبان سککاده و صککمیمي و با ترایرهای نو و شککورا

: 3، ج0380آبادی، )نوش اندي افنانستان را با ترهد و التزام بازتاب دادهاتتماع-سکیاسکي

شکان در عرصککة شرر فارسي مراصر ان با حضکور فرال و پررن (. ای  شکاعر821، 205

 اند و از سویسکو به رشکد و بالندگي شکرر مراصکر كشور یاری كردهافنانسکتان، از ی 

انسکککاني تود را -م، عواطف اتتماعيذاری كلام منظودیگر، بکه یکاری فرفیکت تکگ یرگ

بازتاب داده، بخشککي از شککرای  دشککوار و فضککای زندگي زنان افنانسککتان را بازنمایي 

 اند. كرده
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ت تصککویركشککیدن وعککری بانوان شککاعر افنانسککتاني، برای بیان مفاهیت مختلف و به

میه  توی ، از عناصککر مختلف تصککویرسککاز، از تمله اسککروره، یاری  اتتماعي مردم

اع مسائ  حاكت بر اتتم باپیوند اند و با استفاده از ای  عناصر، عواطف تود را در تهتس

و  تا نق  اند. بنابرای ، پژوه  حاعکککر تلاش داردزندگي زنان افنانسکککتان بیان كرده و

حماسککي را در توسککرة مرنایي و تصککویرپردازی شککرر زنان -كاركرد عناصککر اسککاطیری

و  ، با رویکرد بینامتنیت ژرار ژنت بررسيمزبورسکه شاعرة بر اشکرار افنانسکتان با تکیه 

 تحلی  كند. 

 هری پژوهشپرسش -1-1

 ر:های زینوشتة حاعر، پژوهشي است هدفمند و روشمند، برای نی  به پاسخ پرس 

حماسي در شرر زنان افنانستان باز تولید شده -ایهای عناصکر اسرورهكدام گونه( 0

حماسککي، -ایبه بازآفریني و بازپروری عناصککر اسککروره و شککاعران با چه رویکردهایي

 اند؟پرداتته

حماسي در شرر زنان افنانستان با چه اهداف و كاركردهایي -ایعناصکر اسکروره( 2

 اند؟بازآفریني شده

 

 پيشينن پژوهش -1-3

حماسي در آ ار منظوم و منثور فارسي، -ایدر حوزة بازتولید مضامی  و روایات اسروره

پژوهي در متون است. در ای  میان، اسرورههای بسکیاری صورت گرفتهایران پژوه در 

ه است كنامه فراوان انجام شکدهادبي كلاسکی  و مراصکر به صکورت كتاب، مقاله و پایان

ها از حوصککلة ای  نوشککتار تارج اسککت. در ای  بخ  به مواردی كه با موعککوع ذكر آن

 شود:ند، اشاره ميتر داراصلي ای  پژوه  پیوند نزدی 

( عم  0391« )افنانستان زنان شرر در نیمایي شیوة»محمدكافت كهدویي در مقالة  -

بررسکي مضکامی  شکرر زنان افنانستان در سه دهة پسی ، فراز و فرود تگ یر شیوة نیمایي 
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تکالده فروغ، حمیرا روحي، فوزیه رهگذر، حمیرا نکهت  صکککراحکت، در شکککرر لیلکا

یدا،  ریا واحدی، محاوبه ابراهیمي، فایقه تواد مهاتر، لیلا حیدری، دستگیرزاده، كریمه و

زاده را به صکورت كلي بررسي كرده و در شککریه عرفاني، كریمه عارفي و زهرا حسکی 

را از پیشکگامان شکرر نیمایي در بی  زنانش شکاعر افنانسککتان دانسته  فوقنتیجه، شکاعران 

 است.

( را با 0381« )0381-0259بیات مراصر دری؛ مروری بر اد»عادالقیوم قویت كتاب  -

وعککریت  ،بحثي كوتاه درباره اوعککاع ادبي دورة عادالرحم  تان آزاز كرده و سککپ 

ر ای  ا ر، قویت دالاته گرفته است.  بررسي مراصکر افنانستان را در چهار بخ  به ادبیات

ا به نداده، امتان اتتصاص ماحثي را به بازتاب اسکروره در شکرر فارسکي مراصکر افنانس

تز و گذرا، عم  مررفي برتي از شاعران، به بازتولید اسروره در شرر آنان صکورت مو

 است.اشاره كرده

های دیني و فراتواني شخصیت»ایاد نسکي، ناصکر زارع و رسکول بلاوی در مقالة  -

بندی ( عکککم  طاقه0411« )ای در شکککرر پکایکداری سکککیدابوطال  مظفریاسکککروره

شاعر مراصر ای در شرر پایداری سیدابوطال  مظفری، اسکروره های دیني وشکخصکیت

دیني با اندیشة مقاومتي شاعر را مورد بررسي قرار -ایارتااط عناصر اسرورهافنانستاني، 

ای را اسروره و دیني هایشخصیت اند كه مظفری سرگذشتداده و به ای  نتیجه رسکیده

 یوندپ شککرر و به ادبي زنابخشککي برای و داده امروزی  افنانسککتان پیوند هایبا واقریت

ای های دیني و اسرورهافنانستان، شخصیت تامره زایتفقان فضای پایداری با اندیشکة

 است.را بازآفریني كرده

تاریخ و تنرافیا در شکککرر »برچلویي در مقالة مهدی شکککریفیان و رعکککا چهرقاني -

ای را در شرر پایداری عناصر تاریخي، تنرافیایي و اسروره ،(0391« )پایداری افنانستان

ران اند كه شککاعافنانسککتان از زوایای مختلف بررسککي كرده و به ای  نتیجه دسککت یافته

ری از گیای را با بهرهپایداری افنانسککتان عناصککر مذهاي، تاریخي، تنرافیایي و اسککروره
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ه و با ای  روش، به صککورت و كار بسککتهای فرهنگي ملت و میه  توی  بهپشککتوانه

 اند.تر ساتتهمضمون شرر پایداری زنا بخشیده و تگ یر آن را در مخاطاان عمیق

بازتواني نق  و »زاده و رعککا چهرقاني در مقالة محمد دانشککگر، سککیدعلي قاسککت -

( به 0411« )ای در شککرر پایداری افنانسککتانهای اسککرورهكاركرد فراتواني شککخصککیت

و  اندهپرداتت -شاعر مراصر افنانستان- ر شرر پایداری واصف باتتریتحلی  اسکروره د

های نق  و كکاركرد اسکککروره در ایجکاد ح  اعتماد به نف  ملي و تحری  به تنا 

اند. اتتمکاعي علیکه اسکککتاکداد داتلي و تجکاوز تکارتي را بررسکککي و بازتواني كرده

ری ولید شده در شرر واصف باتتهای بازتاند كه اسرورهنویسندگان به ای  نتیجه رسیده

زالااً از گونة اساطیر ملي و حضور بینامتني اسروره بیشتر به گونة تلمیحي و با بینامتنیت 

عکمني مرتا  اسکت و گاهي به صکورت كنایي، نق  قول و ارتاع بینامتنیت صریی نیز 

 است.پیوسته

 ( به0391) «ایاسروره رمان» زاده و سرید بزرگ بیگدلي در كتابسکیدعلي قاسکت -

اب ای  كت .اندپرداتته ایران مراصککر نویسککيرمان در گرایياسککروره تریان تحلی  و نقد

 كه رمان مراصککر ایران اسککت سککاتتژرف و روسککاتت در اسککروره انرکاس حاصکک 

 اشناتتيزیا نظام و شفاهي فرهن  رابرة یاری كشکف بار بهنویسکندگان برای نخسکتی 

 اند.به تحلی  اسروره در رمان مراصر ایران پرداتته امروزی، هایگفتمان با اسروره

 

 اهميت و هوش پژوهش -1-5

 ها وتحلی  بازتاب روایت»در تصکوص موعککوع  صکورت گرفته،تا كه تسکتجو تا آن

حماسکي در شکرر زنان افنانستان با رویکرد بینامتنیت ژرار -ایهای اسکرورهشکخصکیت

لی  است، به همی  ددر افنانسکتان و ایران نوشته نشدهای ، تا كنون كتاب و یا مقاله«ژنت

حماسککي در تصککویرسککازی و -ایو به علت اهمیت گسککترة كاربسککت مفاهیت اسککروره

-كند تا به روش توصککیفيآفریني شککرر زنان افنانسککتان، ای  پژوه  تلاش ميمضککمون
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ای هو روایت هابازتاب شکککخصکککیت« ژرار ژنکت»آرای بینکامتنیکت  بر تحلیلي، ماتني

 حماسي را در شرر زنان افنانستان بررسي و تحلی  كند.-ایاسروره

 

 چرهچر  نظری و تاریف مفرهيم پژوهش -3

 تاریف اسورهه -3-1

 اب گرانپژوهش آن، متنوع و گسترده هایمصداق و اسروره مفهوم دایرة وُسکرت علت به

 به ازعنصر تصویرسای   از متفاوتي هایتایی  و شکر  مختلف، رویکردهای و هاگرای 

 امعت ترریفي ارایة اسروره، چندمرنایي ویژگي سا  به و دلی  همی  به. اندداده دسکت

ا با بنابرای ، ترریف اسروره ر. است دشوار بسیار آن، چیستي و ماهیت بیان برای مانع و

 كنیت.شناسانش مرر  آزاز مينظریات اسروره

 نظریة. اسککتكرده مرر  بنیادیني نظریات اسککروره، ماهیت مورد در ماك  مولر،

 نظریه، ای  اساس بر. اسکت اسکروره از مولر هایبرداشکت تری مهت از ،«زباني بیماری»

 هاینسکک  زیرا اسککت؛ «زباني-تاریخي تفاهت سککو » ی  برآیند اسککروره گیریشککک 

 استراری بانز از انساني، و طایري وقایع و حوادث تایی  برای مختلف دلای  به نخستی 

 حقیقي پسککی ، هاینسکک  توسکک  ها،اسککتراره و مجازها بردند و ای مي بهره مجازی و

 مرنای و هاواژه میان، ای  در .كردند پیدا برگ و شککا  هایيروایت با و شککدند پنداشککته

 ابهام و ایهام ایجاد در ایبرتسته نق  ای،چندواژه مرناهای و چندمرنایي ویژه به ها،آن

 امعتو مجازی و اسککتراری بیان نهایت، در و كردند ایفا پردازانروایت تخی  تحری  در

 .  انجامید پسی  هاینس  نزد ایاسروره هایروایت گیریشک  به اولیه،

 رایب تمدني و فرهنگي محور یافت  و ایاسککروره هایبنیان تایی  در مولر همچنی ،

 ناسي،شاسروره نوع ای  پژوهشگرانش. گذاشت بنیان را طایرت شناسياسروره ها،اسروره

  موت همه از بی  طایري، اتفاق یا عنصککر كنند كه كدام مشککخ  تا ورزندمي تلاش

 توامع آن هایبنیان اسککروره عنوان به آن دناال به و شککده اولیه توامع تکانة و حیرت
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 گیاهان و دیگر برتي و برق و رعد ،پژوهشککگران از برتي ،مورد ای  در. اندكرده عم 

 فرض اروپایيوهند هایتمدن تخی  و تفکر محور را بزرگ هایرودتانه ای نیزعده

  تخی و تفکر اصککلي محور را تورشککید و ورزیده تگكید تورشککید بر مولر اما اند،كرده

 .  استگرفته نظر در اروپایيهندو اقوام

 يتلق اسککروره سککودمندتری  و مندتری قدرت تورشککید مولر، نظریة ای  پایة بر

 تورشیدی هایاسکروره و تورشکید به نیز هاروایت تری كام  و تری كه بی  شکودمي

 تورشککید با شککاننسککات به توته با نیز دیگر هایاسککروره طورهمی . بسککتگي دارد

 زیاب و حضور یا شکدت، و عکرف با هااسکروره همه چنانکه شکوند؛مي گذاریارزش

 انندم دیگر بزرگ تحولات. یابندمي حیات و هسکتي اسکاسکاً تورشکید، اسکتراری تجلي

 به وتهت با دیگر، بسیاری و تشکسالي، و بارندگي سکال، و فصکول تنییر روز، و شک 

: 0395پور،عوض و نامورمرلق) گیردمي شک   اسروره ای  زیرمسکتقیت یا مسکتقیت ارادة

4-1). 

 وتههیچ ]كه[ به است انساني تمدن اساسي عنصر ی  اسروره» الیاده، از نظر میرچا

 هك اسککت زنده واقریتي عک ، بر بلکه نیسککت؛ بیهوده پردازیقصککه و سککازیافسککانه

 ای انتزاعي ایفرعککیه ابداً تویند؛مي اسککترانت آن از و كنندمي رتوع آن به الدوامعلي

 مجموعة ه راستيب بلکه نیست؛ تمثیلات و تصاویر گستردة كاربرد با رنگی  وصفي بیاني

 .(28: 0322الیاده،) «است عملي حکمت و بدوی دی  واقري قوانی 

 اساسکک بر و پژوهاناسککروره از برتي نظریات مرالرة مانای بر نامورمرلق نیز بهم 

 ریفبازتر به كاركرد، و ماندگاری، و باورپذیری موعوعي، شکلي، هایشاتصه و مراییر

 در تاص، هایویژگي روایتي با شککک  نظر از را اسککروره او. اسککتپرداتته اسککروره

 آفرین  مورد در اسروره را داستاني موعوع، منظر از. اسکتپردازی دانسکتهشکخصکیت

 آن ةرابر و انساني تمایلات و وعریت تایگاه طایري، حوادث ها،پدیده تاستگاه تهان،

 زا همچنی . اسککتكرده عنوان یکدیگر با هاآن رواب  و مل  و اقوام پیدای  الهي، امر با
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  سککا دانسککته كه مرتا  قوم ی  باورهای به را اسککروره ماندگاری، و باورپذیری نظر

 هاآن مشکککتر  اعتقاد موت  زمان مرور به و شکککده ملت ی  به آنان شکککدنتادی 

 ،كردنحکایت كاركرد؛ وسیلة به اسروره ترریف تصکوص در طورهمی . اسکتیدهدگر

 اسککروره كاركردی ترریف عناصککر تری اسککاسککي از را آشکککارسککاتت  و كردنتشککریی

 .  (49 ،24-01: 0411نامورمرلق،)است پنداشته

ه ك تکرارشونده است است فرهنگي و الگویياسروره واقریتي ،اما به صکورت عموم

 كند و بهداری را روایت ميتاریخ مقدسکککي را حکایت و سکککرگذشکککت مینوی و مرني

ها را پاسکککخ رفت  آنها و از میانپیکدایي پدیده، انگیزنمکادی ، تخیلي و وهتصکککورت 

: 0381پور،اسککماعی ) پردازدبه كاوش هسککتي و آفرین  مي ،دهد و به شککیوة تمثیليمي

04).   

شککک   های مرنوی او رانخسککتی  و داشککته ، دی  و دان  انسککانيای  سککازة فرهنگ

انسککان نخستی  نیاز زیرا  ؛كندپیروی نمياطاعت و علمي و عکواب  دهد و از قوانی  مي

طور به  هروو به یاری اسر اسکتهآن داشکتو رمزهای  به شکناتت طایرت و كشکف راز

. اسکککتهكردميو تحلی  نمکادی  و تمثیلي مرمکاهای رازنا  تهان و طایرت را توتیه 

ت گوی نیازهای مرنوی او، نسااسکروره تفسکیر انسان نخستی  از تهان و پاسخبنابرای  

موهت و ماهت بوده و نیاز  ه انسککان بدوی،اسککت كه ب هایيترس و پدیدهها، به ناشککناتته

كه با گذر زمان و رشد ( 212: 0314)بهار، اسکتمارم به دریافت و فهت چیسکتي آن بوده

اسرورة آدم بدوی به اسرورة فلسفي كه صورت و قالاي عالماً و »تفکر و اندیشکة آدمي 

 «مادی  اندیشکککة انتزاعي اسکککت، بدل شکککدهانگیز برای بیان نعکامداً شکککاعرانه و تیال

 است.( و به یاری آ ار ادبي مکتوب و شفاهي به حیات تود ادامه داده02: 0389)ستاری،
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 حمرسه و پيرند اسورهه. 3-3

 احوال و اوعککاع كردنگزارش با كه روایي اسککت ادبیات هایگونه تری مهت از حماسککه

 هایشککسککت و هاپیروزی ها،سکلحشکوری ناردها، ها،رزم پیرامون نخسکتی ، روزگاران

 تاریخي هایروایت با و گفتهسککخ  سککرزمی ، و قوم ی  ملي تنگاوران و پهلوانان

 رد ملتي كه گویدمي سککخ  زماني از و دارد ملي ویژگي ادبي، نوع ای . اسککتدرآمیخته

 هت با مختلف، قاای  و اقوام اسککت كه مربوط ایدوره به نهاده و گام تمدن كسکک  راه

 .  اندداده شک  را واحدی سرزمی  و ملت تدریجاً شده، متحد

 اب انسان رویارویي ذهني، هایتلاش نخستی  با كه مور  است شاعری راسکحماسکه

 مرر  را گذشککت و فداكاری ایثار، اتحاد، نفرت، عشککق، زندگي، مرگ، چون :مسککائلي

 آن از یکي كه شککودمي تقسککیت هایيگونه به شککناسککيموعککوع نظر از حماسککه. كندمي

 حماسه گونه تری كه  كه ایاسروره هایحماسه. است ایاسروره هایحماسکه ها،گونه

 و( 33-32: 0381پور،اسماعی )گیرد مي ترلق تاریخ از پی  دوران به شود،مي محسوب

وی سکک از .كندمي روایت چندپهلو و نمادی  زباني با را فراسککویي و مینویي سکرگذشککت

 رد كه كارهایي سا  به و اندطایري مافوق موتودات ای،اسروره هایشکخصکیت دیگر،

 ای (. 05: 0392الیاده،) اندشککده شککناتته و مرروف اند،داده انجام ازلي اعتاار با زمان

 یا ایزدی، هایشککخصککیت اهریمني، یا اهورایي نمادهای عنوان به فراطایري عناصککر

 فرهن  از بازتابي توانندمي كه( 4: 0392پور،اسماعی )هستند  اهریمني گاه و ایزدینیمه

   .باشند ملي بینيتهان ترایری به و بین ، و

 یا پهلوان شککک  به ایزدی نق  از حماسککي عصککر در ایهای اسککرورهشککخصککیت

 از یبسیار بنابری ،. اندیافته حماسي-ایاسروره شکخصکیت و درآمده انسکاني تشکخ 

 اسککروره اصکک  در و دارند میتولوژی  ایسککابقه حماسککي، روایات و هاحماسککه مرال 

 -031: 0310بهار،) انددرآمده حماسه شک  به ،اسروره عالت از برد اعصکار در و اندبوده

 هایموعوع دارند ]و[ اصولاً اسکاطیری ریشکة حماسکي قهرمانان» اسکاس، ای  بر(. 030
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 حماسه، در عحا . اندشده بدل حماسکي هایموعکوع به متگتر اعصکار در اسکاطیری

 چشت ش  و پوزه سه به سر،سه اژدهایي اساطیر، در كهحالي در است، سکتمگر شکاهي

 و محاوبیت پهلواني، عنصر حماسه در اما هسکت، ازلیّت و قداسکت اسکروره در. اسکت

 یتشخص ی  به ازلي شخصیتي شکود،مي تادی  حماسکه به اسکروره كههنگامي .قدمت

 ساتن امکانات  و( فریدون مانند) كندمي پیکار دشم  با كه گرددمي تادی  ملي محدود

 (.08: 0381پور،اسماعی ) «شودمي سل  پی  شخصیت به

 و هيشفا گونة به نخستی  و ابتدایي توامع در هااسروره كهای  علت به ،طورهمی 

 تصرف و دت  باعث بازگوكنندگان تخی  قوة زمان، گذر با اند،شده منتق  سکینهبهسکینه

 به فراسککویي سککیمای ،روند ای  در و اسککتانجامیده هاآن دگرگوني به و شککده هادر آن

 وعریت در مهت، ای . استافزوده هاآن زنای به انساني، دنیای و شده مادل مادی چهرة

 حماسکککه، به اسکککروره تدریجي تحول در و كرده تجلي ترعقلاني شکککک  در تدید

 حماسککي، نوی  تلوة در و شککده كاسککته اسککروره انگیزشککگفت هایتلوه از اند اند 

 و توارزمي) اسککتگرفته تود به تهاني ای  و عادی تناة و شککده پذیرعق  قدری

 (.  25 -24: 0392همکاران،

 به حماسککي نمادهای و حماسککه به ایاسککروره هایمایهب  و اسککروره شککدنتادی 

 :شودمي آن اشاره موارد تری برتسته به زیر نیز ارتااط دارد كه در دیگری عوام 

 رایي،پیاسروره دوران به زیستياسروره دورة از بشکر فکر حركت تدریجي سکیر (0

 یراساط زیستي،اسروره عصر در زیرا است؛ حماسه به اسروره تحول برتسکتة عوام  از

 ی نخست انسان داشته و قرار او فردی و اتتماعي زندگي مت  در و انسان باورهای مانای

 زا تگ ر با هااسروره پیرایي،اسروره دورة در اما ؛اسکتپنداشکتهمي محض حقایق را هاآن

 ایزهاندا تا را تود باورشناتتي تناة تدریجي صورت به انسکان، تردمدار و ترقلي دید

 .استشده مادل حماسه به پویایي، و تدوام برای و داده دست از
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 وهایتاب به مردم باور رفت  بی  از و اقوام كاهنان و قدیسککان تگ یر شککدنرن كت (2

 ازیر است؛ حماسه به اسروره تادی  دیگر عوام  از اطراف، موتودات تقدس و زندگي

 انمردم باشککند، قایله نجات عام  توانسککتندنمي بدوی قاای  اروا  دیگر، كههنگامي

 و ا ارو هایا رگذاری كردند سري و شدند متکي انساني نیروی به اند اند  نخسکتی 

  سا نیز مسگله همی  شکوند، متکي بازو زور نیروی به و كرده فراموش را هاتادوگری

 .استشده حماسه به اسروره پیکرگرداني

 اسهحم به اسکروره تنییر دلای  از نیز تدید، قال  با ایاسکروره باورهای توتیه (3

 وتهت فراسویي و آسماني مسای  به مهاترت، و تقسیت از پی  هاآریایي چنانچه اسکت؛

 و زمان فراتور به ها،ایراني و هاهندی به آریایي تیرة تقسککیت از برد و داشککتند فراوان

. فزایندبی تود ملي و قومي افتخار بر تا داشتند، نیاز تدیدی هایداسکتان به تدید، مکان

 اساطیری زمان با را تود اسکاطیری زمان تاص، زیركي و درایت با اقوام دلی ، همی  به

 مثلاً د؛باش تدیدشان شدةكشف هایآرمان بیانگر كه بسکتند كاربه تدید قال  در تدید،

 آنان، بر تود سککلرة تالور برای و گذاشککتند كنار را «هادئوه» تدریجي گونة به هاایراني

 لرهس زیر و ماارزه تلوة در هاداستان ای  پیوستگي با و آوردند پدید تدید هایداسکتان

 .استشده مادل به مفاهیت حماسي ایاسروره مفاهیت اند اند  شان،آوردندر

 هب بدوی انسککان ذه  از گذر در بلکه روند،نمي بی  از گاههیچ هااسککروره بنابرای 

 و تنییرات دسککتخوش فرایند، ای  در و پیمایندمي را مسککیرهایي تر،متمدن انسککان ذه 

 هحماس تدید، شک  ای . یابندمي نمود تدیدی شک  به و شده گسکترده هایدگرگوني

 شانانقهرمان و هاداستان در راتيیتنی پیکرگرداني، فرایند در كه است حماسي عناصکر و

 ك  صورت به اما .(25: همان) اندشده دستبهدست شکلي به شکلي از و گردیده رونما

 اسککاطیر از آگاهي بدون حماسکه شککناتت كه اسککت حدی به اسککاطیر با حماسکه رابرة»

. به (21: 0398مسکوب،) «است حماسه سکرچشمة اسکروره اسکاسکاً[ و] نیسکت ممک 

 يماهیت و چیست فهت كه است برقرار دوسویه رابرة حماسه و اسکروره همی  دلی ، بی 
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 از آگاهي و سککازدمي متصککور و ممک  را دیگری ماهیت و مفهوم درسککت در  یکي،

 .بینجامد دیگری آگاهي به تواندمي هركدام هایمؤلفه

 «ژهاه ژنت»بينرمعنيت و آهای بينرمعنی  -3-5

آوردهای مهت سدة بیستت در مرالرات علوم انساني است كه به نظریة بینامتنیت از دسکت

هد. دها ارائه ميپردازد و نگرش نویني در رابره به عناصکککر مت ترام  و پیوند متون مي

، با استفاده از فضای فکری و (Julia Kristeva) « یولیا كریسکتوا»ای  رهیافت تدید را 

كرد، ابداع (Bakhtin) باتتی « گفتگومندی»فرهنگي اروپکای زربي، بکا تکگ یر از نظریة 

آن را از ی  طر  سکککادة فردی به ی  نظریة قاب   (Roland Barthes) «رولان بارت»

 «میککائی  رفاتر»و  (Laurent Jenny) «ژنيلوران»توتکه گسکککترش داد و بکا نظرات 

(Michael Riffaterre)  به ی  روش تحلی  و مرالره كاربردی تادی  شد و از مااحث

، 085، 04-00: 0394نظری به حوزة كاربردی و نقد گسککترش یافت )نامورمرلق، صککرفاً

212  .) 

 بندی وبا بسک  و توسره، ای  رویکرد را با دسته (Gérard Genette) «ژرار ژنت»

ا هتدید، در تصوص هرگونه ارتااط آشکار و پنهانيش ی  مت  با دیگر مت  شناسيگونه

از و قلمرو ساتتارگرایي ب ،مرالرات ژنت»نامید. « ترامتنیت»كار بست و ای  ارتااط را به

گیرد و همی  امر به او اتازه برميشککناتتي را درسککاتتارگرایي و نیز نشککانهحتي پسککا

ا تمام متنیرات آن مورد بررسکککي قرارد دهد. او مجموعة متني را بدهد تا رواب  میانمي

نکامکد ... ]و آن[ را بکه پنس دسکککتکة بزرگ؛ یرني بینکامتنیت، ای  رواب  را ترامتنیکت مي

 (.85: 0382ق،)نامور مرل« كندمتنیت تقسیت ميپیرامتنیت، فرامتنیت، سرمتنیت ]و[ بی 

لی  بینامتنیت در بررسکککي و تحمتنیت و های رواب  ترامتني ژنت، بی در میان گونه

های رود؛ زیرا ای  گونهاسکروره از مااحث كاربردی در حوزة نقد اسکروره به شمار مي

  پردازد و سایر اقسام ترامتنیت به رابرة میان متبه رابره میان دو مت  مي»رواب  ترامتني 
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ی ، در ای  بخ  (. بنابرا83: 0382)نامورمرلق، « های مرتا  با آن توته داردمت و شککاه

 شوند.  متینت و بینامتنیت به صورت موتز مررفي ميبی 

یرد، نه بر گمتنیت، رابرة میان متون بر اسکاس اقتااس و برگرفتگي شک  ميدر بی 

ود شمتنیت تگ یر ی  مت  بر مت  دیگر بررسي ميحضکوری؛ یرني در بی پایة رابرة هت

دو  برگرفته شود، رابره آن« الف»از مت  « ب» تا حضور عناصر بینامت ؛ یرني هرگاه مت 

 (.29: 0395متني تواهد بود )نامورمرلق،بی 

ر رود كه بهای مهت به شکککمار ميدر نظریکة ترامتنیکت ژرار ژنت، بینامتنیت از گونه

و حضور عناصر دبر پایة هت»گذاری شده و حضوری عناصر بینامت  پایهاساس رابرة هت

اسکت؛ یرني هرگاه عناصری از ی  مت  ادبي در مت  دوم گردیدهیا چندی  مت  اسکتوار 

حضکور بیابد و به یقی  مرلوم گردد كه مت ، مسکتقیت یا زیرمستقیت از مت  نخست تگ یر 

رني تن ؛ ی... رابرة دو مت  ازل  هت اسککت، رابره ای  دو مت  بینامتني اسککتپذیرفته

ه اشککد، اما نوع تگ یر چنان است كهنری اسکت كه یکي بر دیگری تگ یر قرري گذاشکته ب

 (.30)همان: « توانست باشداگر مت  نخست ناود مت  دوم مي

بندی كلان و بر اسککاس شات  آشکارشدگي یا بینامتنیت ژرار ژنت، در ی  دسکته

ونة گشککود كه در زیر بههای بینامتنیت صککریی و عککمني تقسککیت ميسکازی به گونهپنهان

 رند:گیتز مورد بررسي قرار ميمو

 بينرمعنيت صریز -3-5-1

و  طور واعی و آشکار قاب  در حضور بهدر بینامتنیت صریی، رابره و پیوند عناصر هت

دریافت اسککت و ای  نوع بینامتنیت، حضککور آشکککار ی  مت  در مت  دیگر را بررسککي 

كند. به عاارتي دیگر، در ای  گونة بینامتنیت، مؤلف قصکککد ندارد مرتع مت  تود را مي

 توانپنهان كند، به همی  دلی  در آن حضکککور مت  مادر در مت  مقصکککد را به توبي مي

های بینامتنیت قول و ارتاع از زیر مجموعه(. نق 88: 0382مشکککاهکد كرد )نامورمرلق،

 روند.صریی به شمار مي
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  بينرمعنيت ضمنی -3-5-3

ر صراحتاً بیان حضککوهاسکت كه در آن عنصکر مشککتر  و هتای از رواب  میانش مت گونه

دو مت  را متوته شککد. برای شککناتت  توان رابره و پیونداسککت و به راحتي نمينشککده

است كه تخص  داشت و تلاش كرد،  تحضور در ای  گونة بینامتني، عرورعناصر هت

 شککناس تاره بود، تاها كشککف شککود و گاهي باید به حدی كارتا ای  پیوند و رابرة مت 

: 0395نگری بازشناسي و بازیابي كرد )نامورمرلق،كاری و ژرفریزهعنصکر مسترار را با 

های سکککرقت، تلمیی، كنایه، اشکککاره و ... را شکککام  (. ای  گونة رواب  بینامتني، گونه38

 شود.مي

 

 حمرسی ده دار  نره افغرنسعره-ایهری اسورهههر و دختيتبر تر  هوایت -5

 حمرسی ده دار خرلده فروغ-ایاسورهههری هر و دختيتبر تر  هوایت -5-1

 فرالیتتری  شککاعرانش زن، در شککرر مراصککر افنانسککتان اسککت كه در تالده فروغ از مهت

افنانسککتان و مشکلات زیستي  ةهای تلخ تامراز واقریت يهایبخ  ،اشهنری-فرهنگي

ي نف و رویکرد رمکانتیک  بهنگکاه منتقکدانکه و بکا  كردهمردم ای  سکککرزمی  را روایکت 

 آهن ، تصککاویرهای زیاا و توشاسککت. او با كاربسککت تركی پرداتتهزدگي تنسککیت

های اتتماعي رؤیاگونه و تیالي، سکرودهایي مملو از مضامی  مختلف آفریده و واقریت

 است. انقلابي بازتاب داده-یکرد رمانتی  عاشقانه و اتتماعيرا با رو

تگ یرات فراواني پذیرفته و با هنجاری  ،تالده فروغ در شککاعری، از واصککف باتتری

هات، است. او تشایهای رمزآمیز زبان رسیدهیانه و رمانتی ، به كشفي تازه در زاویهرازتو

كار بسته و به بازتولید اسروره دسکتي بههای شکرری را با چیرهها و سکایر آرایهاسکتراره

اسککروره برای توسککرة مرنا و اسککت و با تلاش فراوان از فرفیت علاقة فراوان نشککان داده

رسکتت، سکیاوش، تهمینه، سیمرغ، (. »012 -015: 0381اسکت )قویت،تگ یر كلام، بهره برده

حماسککي -ایهای اسککرورهمایه، از ب «تان، زال، كاوه، عککحا ، فرنگی  و اژدهاهفت
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ها، پیرامون اند كه شککاعر به یاری فرفیت نمادی  و زیااشککناتتي آناشککرار تالده فروغ

؛ 92-9، 8: 0390اسککت )فروغ، پردازی كردهفاهیت مختلف تصککویرسککازی و مضککمونم

 (.011-012: 0381؛ قویت، 01-08، 02: ، 0319

، با رویکرد رمانتی ، زنان افنانسکککتان را به «دتتران بادیه»تکالده فروغ در شکککرر 

-یاورزیدن توصیه كرده و در بیتي از ای  منظومه، سیمای اسرورهزیسکت  و عشکقآزاده

حماسککي رسککتت و زال را با كاركرد الگوسککازی و تقویت روحیة ملي در پیوند به تولد و 

پرور افنانسککتاني، برای نجات كشککور از زای  قهرمانان فداكار، توسکک  مادران قهرمان

 است. وعریت بد و بحراني، بازآفریني كرده

ي و دوست عشق»های اساطیری، به فروغ در ای  منظومه، عکم  بازپردازی شخصیت

 ریق دتتراننیز اشاره كرده و از ای  ط« ی  محمد بلخيالدّشکم  تاریزی و مولانا تلال

 است:ورزیدن و دوری از نفرت و بدبیني فراتواندهافنانستاني را به عشق

 سر كنیدعاشکق شوید و همت شمسي به

 تا رسکککتت عجیاه تولد شکککود ز شکککرق

 

 از مککثککنککوی عشککککق تککلککالککي بککرآوریککد 

 مکرني زالي برآوریککدبکخککت سکککپکیککد و 

 (8: 0390)فروغ،                               

است. ای  سروده از نظر شک  ززل برگزیده شده« دتتران بادیه»ابیات فوق از شکرر 

مایة عاشککقانه اسککت كه تالده فروغ در بیتي از آن با و از منظر نوع ادبي زنایي با درون

 اسککت. بر مانایرا بازتولید كرده« رسککتت و زال»ای رویکردی رمانتی ، سککیمای اسککروره

حضککوری عنصر سکازی بینامتنیت ژرار ژنت، رابرة هتشکات  آشککارشکدگي و پنهان

ای و از گونة اشکاری بینامتنیت عکمني است؛ زیرا گونهای در منظومة فوق، ت اسکروره

د به پیونحماسي را در -  و بازنمایي آن، عناصکر اسکاطیریمتشکاعر بدون توته به پی 

اسکت. از سکوی دیگر، شاعر به گونة بخ ، بازآفریني كردهتولد و زای  قهرمانان نجات

حماسي زال و رستت، به -ایهای اسرورهبخشکي شکخصیتعکمني به یاری تناة نجات
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الگوی اسکککاطیری، آرزو الگوی منجي توتککه كرده و بککه یککاری فراتواني ای  كه كه 

 بسامان نجات یابد.است تا كشورش از وعریت ناكرده

، برای توصککیف سککجایای پدر، «تنرافیای آزادی»طور، تالده فروغ در شککرر همی 

« تان، رستت و سیمرغسیاوش، كاوه، عحا ، اژدها، هفت»حماسي -ایعناصکر اسروره

كاربستش رن  قرمز و كلمة الگوی مادرمثالي را به یاری تری  شکک ، و كه را با صکریی

ن، به در اسککاطیر ایرا»اسککت؛ زیرا یان عظمت و بزرگي بازآفریني كردهآفتاب، با كاركرد ب

تصوص آیی  مهر، علاوه بر اهمیت تورشید، رن  سر  نیز كه تلوة آن است، قداست 

 تاصي دارد. ایزدش مهر شن  سر  و كلاه سر  به ت  دارد. 

پوشکککید ]و[ رن ش سکککر ش لااس پاپانوئ  و پیر در اسکککاطیر مهری، لااس سکککر  مي

(. تالده فروغ 010: 0381فر،)شایگان« های مسیحي بازماندة آیی  كه  مهر استاسکقف

تنرافیای »های وصفي حماسکي و گروه-ایهای اسکرورهمایهالگو، ب با اسکتفاده از كه 

، عشق و احترام تود را نسات به پدر ابراز «ی، درتت شکجاعت، درة سکلامتي و ...آزاد

داشکککت مقکام مرظت پکدر، عکاطفکة فردی تود را با زبان ميو از ای  طریق در گرا كرده

 است:، بیان كرده«حماسي و تنزلي»

تواند/ در قامت  داند/ پدرم تاریخ ميپدرم فرهن  چندی  هزارساله است/ پدرم تاریخ مي

ا ههای زرور/ پدرم زمانهكند، عاور/ با ترانهآتشکستاني است/ كه هر روز ی  سیاوش از آن/ مي

های شمال است/ پدرم ست، پدرم/ رودتانها پدرم تنرافیای آزادی است/ زبان م  ازد/سرا مي

های مشککرق اسککت كه در نهاد هر ویرانه گنجي/ پنهاني اسککت/ پدرم دهکدة عدالت را/ با ویرانه

شناسد/ درة سلامتي های  ميهای شجاعت را با تاستدهد/ و قانون درتتهای  آب مياشک 

نوشککندش/ شککهیدسککتاني اسککت كه در قل  ترعه ميمرتادان حیات/ ترعهسککت، پدرم/ كه ا

هایي رسککاند ... و پنس شککمشککیر انگشککتان / كاوهتاودان / رن  قرمز را/ به كمال شککهرت مي

های اژدها/ اندیشکه را/ پدرم چندی  هزارسکاله است/ تنرافیای آزادی است/ هسکتند/ عکحا 

اسککت/ دو ردهسککال تاكسککتری مو/ مرا پروكه تاني اسککت پر از رسککتت/ سککت/ هفتا زبان م 

 (.92 -91: 0390)فروغ، بازوی  دو سیمرغ ...
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 وصفي است-، زنایيسپید و از منظر محتوا ،، از نظر شکک «تنرافیای آزادی»شکرر 

اسککت. فروغ در ای  كه تالده فروغ آن را در سککتای  مقام مرنوی پدر توی  سککروده

« تان، رستت و سیمرغاوه، عحا ، اژدها، هفتسیاوش، ك»ای منظومه، عناصکر اسکروره

 كار بسته و به یاری ای  عناصرالگوی مادرمثالي، در توصیف پدر تود بهرا همراه با كه 

اسککت. بر پایة شات  آفریني كردهالگویي، تصکویرپردازی و مضکمونكه -ایاسکاطوره

اسروره در منظومة حضوری سازی بینامتنیت ژرار ژنت، رابرة هتآشککارشکدگي و پنهان

های تشکایهي، اشاری و تلمیحي بینامتنیت عمني است؛ زیرا ای و از گونهفوق، چندگونه

كاركرد زیااشککناتتي مت ، عناصککر مزبور را با توته به سککهشککاعر بدون افشککای پی 

 است.بازآفریني كرده

زادی و ای عشق، آ، با زباني نمادی  و اسروره«ازی  زوزاگران»تالده فروغ در شرر 

اهیت اسککت و در بیان مفهای زنانگي را به گونة تیالي، رؤیاگونه و انتزاعي سککتودهزیاایي

را با كاركرد بلازي، « تانسککروش، زال و هفت»حماسککي -اییادشککده، عناصککر اسککروره

تصویرسازی و توصیف بازتولید كرده و به یاری ای  نمادهای فرهنگي، عواطف عاشقانة 

 است:یاایي را بازتاب دادهتود، نسات به زن و ز

 دارد آتشککی  پیام آزادی سککاز سککروش

 به دیوان سککپید دل نویسککد زال اندیشککه

 دگر از نردبان گیسککوی  بالا نخواهد رفت

 تکان كکازذی  دنیاهزاران انتظکار و هفکت

 

 دارد آتشککی  سککلام سککیما آتشککی  نخ  به 

 كه بانوی بزرگ عشکککق نام آتشکککی  دارد

 آتشکککی  دارد داند شککک  دیجور بامكه مي

 حماسکه آن كسي گردد كه گام آتشی  دارد

 (9: 0319)فروغ،                               

بارة و عاشککقانة تالده فروغ اسککت كه در  های رمانتی از ززل« ازی  زوزاگران»شککرر  

هایي از ای  های زنانگي سککروده شککده و شککاعر در بیتمزایای عشککق و آزادی و زیاایي

است. بر مانای را بازآفریني كرده« تانسکروش، زال و هفت»عناصکر فراسکویي منظومه، 

ر حضوری اسروره دسازی بینامتنیت ژرار ژنت، پیوند هتشکات  آشکارشدگي و پنهان
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های تشایهي و اشاری بینامتنیت عمني است؛ زیرا شاعر ای و از گونهززل بالا، چندگونه

ونة را به گ« تانهفت»را در ساتتار تشایهي و  «سروش و زال»مت ، بدون اشاره به پی 

اعر است. بنابرای ، شبازتولید كرده -بدون بازنمایي تزئیات داسکتان اسکاطیری- اشکاری

حماسکي، عواطف عاشقانة تود را  بازتاب -ایدر ای  منظومه به یاری عناصکر اسکروره

 است.كرده شرری دةاستفا تربی  حماسي-ایاسروره هایواژهنام و مفاهیت داده و از

را در تصوص نکوه  تن  و « كوچة تفتة شک »طور، تالده فروغ شکرر همی 

از  است و در بیتيبار اتتماعي افنانستان سرودهریزی، و وعکریت تاری  و فلمتتون

را با كاركرد توصیف و فضاسازی بازتولید كرده و « رستت»ای  منظومه، سیمای اساطیری 

ممک  است رستت »اسکت؛ زیرا توانده« اسکاطیر دریا»ا از شکخصکیت فراسکویي مزبور ر

سککگزی )سککیسککتاني( در اصکک  از پهلوانان سکککایي بوده باشککد كه در كنار رود هیرمند 

رو، یکي از وتوه تسککمیة او شککاید برآمده از رود )روت ازو تخم ( زیسککتند. از ای مي

 كه مادر او رودابه است. باشد؛ چنان

های مذهاي كه  چون مهرپرسککتي هت مهت بود، تورشککید رود در عککم  در آیی 

ها هایي كه در آنعلاوه بر كوه، در آب هت طلوع و زروب دارد، مخصکوصکاً در سرزمی 

 (.233: 0383)شمیسا،« استكوه ناوده

 دوست گاميگفتت كه در مشرق عشق بگذارم ای
 

 

 افسککوس افسککوس افسککوس، سککرمایة پا ندارم 
 

 ای رسکککتت گوهر آیککام  در اسککککاطیر دریککا 
 

 

 بگو تککا نککدارم؟ای هت، پککاسکککخانککدازة قکرره 

 (02: 0319)فروغ،                                     

است. منظومة مورد بحث، از نظر نق  شکده« كوچة تفتة شک »ابیات فوق از شکرر 

 درمایة اتتماعي اسککت كه تالده فروغ شککک  زنایي و از منظر نوع ادبي زنایي با درون

ي است. بر اساس مؤلفة آشکارشدگبیتي از آن، سکیمای اسکاطیری رستت را بازتولید كرده
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، ت مسکککازی بینامتنیت ژرار ژنت، پیوند حضکککور رسکککتت در ای  منظومه با پی و پنهان

ت ش مای و از گونة اشکاری بینامتنیت عکمني اسکت؛ زیرا شاعر بدون افشای پی گونهت 

 است.ای مزبور را بازتولید كردهصیت اسرورهسرگذشت فراسویي رستت، شخ

 انقلابي، عواطف-اتتماعي، نیز با رویکرد رمانتی  «دگرگونه»تالده فروغ در شککرر 

ستیزانة تامره های فراروی زندگي زنان و نگاه زنشکخصي تود را در پیوند به دشواری

تان هفت»ای نسکککات به آنان، بازتاب داده و در بندی از ای  منظومه، روایت اسکککروره

را در پیوند به مشککککلات فراروی زنان افنانسکککتان، با كاركرد اتتماعي به كار « رسکککتت

تان، آیی  پذیرش رستت به عنوان پهلوان فراسویي و طور كه هفتاست؛ زیرا همانبسکته

ناپذیر و نماد بلوغ اوسکککت، زنان تامره افنانسکککتان، نیز برای بلوغ قهرماني شککککسکککت

های فراواني را متحم  شوند، تا شکان باید مشکلات و دشواریي مردماتتماعي و فرهنگ

با رشد فکری و فرهنگي مردم، از سوی تامره پذیرفته شده و به حقوق شهروندی تود 

 دست یابند. 

چشککت و بینایي در ای  منظومه نماد آگاهي، فرهن  و دان  اسککت  ترتی ، همی به 

مظهر كمال، از نظر نمادشکککناسکککي پیوند و ، به عنوان «تانهفت»كکه بکا عدد هفت در 

ان تشوند. از سوی دیگر، هفتپنداشته مي تواني دارد و هر دو نشکانة ترالي و ترقيهت

یی  ه در آکهایي دارد؛ چنانسانيرسکتت با هفت مرحلة سکلو  در اساطیر میترایي نیز هت

ای از ای  پاره ، كلاغ اسککت، تالده فروغ نیز درهمیترایي، مرحلة نخسککت از هفت مرحل

منظومکه، بکه ای  نکتة آیی  و اسکککاطیر میترایي توته كرده و در پایان با به كار بسکککت  

 است.  كلام تود را تاتمه داده ،تصویرهای تیالي، رؤیاگونه و انتزاعي

 گذارند از پیراه  سکفیدم/ آفتاب بدرتشد/ سپیده رن  پریدة سیمای م بینید!/ نميآه مي

كنت ام را/ تستجو ميست/ استوار از آنت كه سرچشمها ام/ سینة صدای م سکت/ اشک  دریدها

تاني شود/ و نگرد؟/ اگر چشمي هفتهای پشکتت را/ چه كسکي مياند/ مهره*** ورنه برچیده

های زنداني/ كه ماادا كلازان/ نگی  اند نگاهان/ و چهرهرسکتت از آن سکواره بگذرد/ نه، سرگشته



 31    دمره1043 مسعره   چهرهمبيست و  سرل  نرمهکروشفتلنرمن نلمی  104

 

اییز كند پهایت را بگشایند/ هوای فروردینت/ دگرگونه مينگرد/ اگر رگها ربایند *** نميچشت

دهد *** و پایتخت شککرر/ را/ اما، دریغ/ تا بنگرد/ بیداری صککدا/ تاج برنایي را/ از دسککت مي

 (.08 -01: 0319شود/ به رؤیای شاهدتتي/ در ی  اسرورة تاكستری )فروغ،بدل مي

ی  مایة رمانتاز نگاه نوع ادبي زنایي با دروناز نظر شکک  سپید و « دگرگونه»شکرر 

« تان رستتهفت»حماسي -ایاتتماعي است كه تالده فروغ در آن، سرگذشت اسروره

ات  است. بر اساس شرا با تلفیق عناصکر اساطیر میترایي و نمادهای ملي بازتولید كرده

و « تان رستتهفت»حضوری سازی بینامتنیت ژرار ژنت، رابرة هتآشککارشدگي و پنهان

نیت ای و از گونة تلمیحي بینامتگونه، ت مت ای ای  منظومه با پی سایر عناصر اسروره

ستت تان رمت  و بازنمایي تزئیات آن، هفتعمني است؛ زیرا شاعر بدون اشاره به پی 

هایي كه زندگي زنان افنانستان را با را به صورت كلي، در رابره به بیان نمادی ش دشواری

 است.كار بستهمشک  مواته كرده، به

دای صکک»ر با توته به عناصککر فرامتني و پیرامتنیت آسککتانگي، تالده فروغ در شککر

برای  رانده ونیافت  تن  و فتنه، و ناتمامي فلمت اتتماعي، سخ ، پیرامون پایان«آزادی

وشت نپیشگان بر سرافراد قدرشناس و تسل  ستت تاموشي صدای آزادی و عدالت، ناودش

اسککت و در پیوند به مفاهیت یادشککده، عناصککر اسککاطیری مردم افنانسککتان، اشکک  ریخته

یاا های زها و تركی را در كنار واژه« فرنگی »و  «تهمینه»، «سیاوش»، «سیمرغ»، «رستت»

 است:كار بردهآهن ، بهو توش

آشفته را/ به  های نشکسکته در آن تنگ كنت/ شکانتهایت پنهان ميهایت را در لای مژهاشک 

آب/ كه های بيآیي؟/ عصککر فلمت اسککت/ عصککر تادوگران آتشککي/ عصککر چشککمهدیدارم مي

دارم/ گوهرشککناسککان رفتند/ و در سککنگسککتان هایت را پنهان مياند/ اشکک های تاریخدانآت 

حسککودان/ صککدای آزادی/ تاریدی اسککت/ ابلیسککان سککرگردان بدبختي/ مؤمنان توشککاختي را/ 

ریزانند/ بر توانند/ بادهای بدگمان زمان/ موسکککیقي برگ را/ ميبازگشکککت ميهکای بيدیوانکه

دزدند/ كننکد/ و طایرکت را از م  ميهکای هسکککتي را/ از م  تهي ميكسکککوت تکا / كوچکه
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ذرد/ اگر گتیزد/ سیاوشستاني سوار بر آفتاب/ نميسکتاني به سکلام سکیمرغ عشق/ برنميرسکتت

 (011-012: 0381راهي به شاهنامة روزگار نااشد )قویت،تهمینة شکیاا/ و فرنگی  ویرا را/ 

مایة سککپید و از نگاه نوع ادبي، زنایي با درون ،از نظر شککک « صککدای آزادی»شککرر 

به « عاور از برز »تورشیدی سروده شده و در دفتر شرری  0315اتتماعي است كه در 

و استرارات را با (. تالده فروغ در ای  منظومه تشایهات 012اسکت )همان:نشکر رسکیده

 «تهمینه»، «سیاوش»، «سیمرغ»، «رستت»ای كاربسکته و عناصکر اسرورهفرافت و زیاایي به

انقلابي، در پیوند به وعککریت اتتماعي و -گرش رمانتی  اتتماعيرا با ن« فرهنگی »و 

ازی ساست. بر مانای مؤلفة آشکارشدگي و پنهانبازتاب عواطف انسکاني بازآفریني كرده

ای و از حضکککوری اسکککروره در منظومة فوق، چندگونهنیت ژرار ژنت، رابرة هتبینکامت

های تشکایهي و اشاری بینامتنیت عمني و ارتاعش بینامتنیت صریی است؛ زیرا شاعر گونه

ای را به صورت نمادی  بازتولید كرده و عکم  تشکایه عشکق به سیمرغ، عناصر اسروره

 است.ارتاع داده« شاهنامة روزگار»سپ  ای  عناصر را به 

 

 هودنیحمرسی ده دار ليلر صراحت-ایهر و هوایرت اسورههبر تر  دختيت -5-3

ادبیات مراصر افنانستان است كه با  دارشنامروشني از شاعران و نویسندگان لیلا صکراحت

سکرایي به دنیای شکاعری روی آورده و اشکرارش از زباني صمیمانه و اندیشة ژرف ززل

های او، به صورت به همی  دلی ، ترایرهای نو و شکورانگیز در منظومهبرتوردار اسکت. 

ای است كه در  درست شود و نظام تصویرگری اشرارش به گونهگسکترده، مشاهده مي

و روشک  شکاعر از اوعاع اتتماعي و تاریخي افنانستان، و روزگار سیاه سرزمین ، گاه 

ا نگاهي سازد تا بتواننده ای  فرصت را فراهت ميكند و به نیاز ميشرر او را از تفسیر بي

گذرا، عواطف انسکاني شکاعر، در پیوند به وعریت نابسامان افنانستان را احساس كنند. 

های اتتماعي و میهني اشککرار لریفش عاشککقانه فراوان دارد؛ اما مضککمون ،صککراحت لیلا
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  است ایلتمندی توانستهدهد و شاعر با ترهد و رسامایة ازل  اشرار او را شک  ميتان

 (.051 -052: 0381مضامی  را با اوعاع اتتماعي و سیاسي كشورش پیوند دهد )قویت،

 تداوم»، «طلوع سککاز»های روشککني تا كنون چهار دفتر شککرر به ناماز لیلا صککراحت 

است )میرشاهي، به نشکر رسیده« هاها و آیینهاز سکن »و « و شک  دوباره شک »، «فریاد

0319 :035.) 

است و كار رفتهصراحت به های لیلاحماسکي، گاهي در سروده-ایعناصکر اسکروره

-ایهای اسککرورهها و شککخصککیتدادن رویدادهای اتتماعي با روایتشککاعر با پیوند

اسکککت و با ای  روش زت و اندوه حماسکککي، از كاركرد نمادی  اسکککروره یاری تسکککته

 پرش»است. لیلا صراحت در شرر دادهبازتواست تود را انرکاس وطنان مظلوم و بيهت

های داتلي، از دست رفت  فرصت پیرامون ویراني افنانستان، وقوع تن « سرباد سکا 

آبادی و بازسککازی كشککور، ناود رهاری تاره وآگاه، و مانند ای  مسککائ ، با بیان نمادی ، 

ای ورهاسر و در پیوند به عدم فهور رهار آگاه و اندیشمند، عناصر فرهنگي و گفتهسخ 

 اسککت و با ابراز یگس وكار بسککتهانتقادی به-را با كاركرد اتتماعي« و پرومتهزردشککت »

 است:بار تود را بازتاب دادهامیدی نسات به عدم بهاود وعریت، عواطف اندوهنا

ان/ پرد/ تاكستر ایمان را/ آسپرد باد/ باد ميسرانه ميپرد/ سا پرد/ ميسرانه/ ميباد/ سا 

شکود/ آتشگاه/ آت / تاكستر/ آه.../ تمیازة ش  است/ تاليش آتشگاه/ برد/ تالي مين/ ميآسکا

باز كه تواهدت افروتت/ پاس كه تواهد داشککت/ آتشککگاه!/ آه/ آه/  تاری / تلخ/ تاری  ***

است/ دیر است/ دیر است/ دیر است است/ پرومته/ تگر به كرگسان یگس/ سپردهزردشت مرده

برد/ مگذار/ مگذار/ پرد/ آت  را ميسردم/ سردم/ ای یار/ ای یار/ ای یار!/ باد مي*** سکردم/ 

تککا/ بمککان! مگککذار/ مرا بککه بککاد مسکککپککار/ دلککت را آت  ك / دسکککتککت را ایمککان/ همی 

 .(29-21: 0383روشني،صراحت)

 روشني استصراحت های سپید و نمادی  لیلااز منظومه« سرپرش باد سکا »شکرر 

د رمکانتیک  اتتماعي، به یاری تصکککویرهای تیالي و رؤیاگونه سکککروده كکه بکا رویکر

و سککیمای « تراژی  پرومته»اسککت. شککاعر در بندی از ای  منظومه، سککرگذشککت شککده
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را در مورد ناود رهاران فداكار، برای نجات میه  از وعکککریت نابسکککامان، « زردشکککت»

ژنت،  بینامتنیت ژرارسازی است. بر اساس شات  آشکارشدگي و پنهانبازآفریني كرده

ای و از گونة تلمیحي گونهدر منظومة فوق ت « پرومته»حضکککوری داسکککتان رابرکة هت

وس  مت ، ماترای تنایه پرومته تبینامتنیت عکمني اسکت؛ زیرا شکاعر بدون افشکای پی 

( را در پیوند به ناود شخصیت 244: 0398زئوس به علت سکودرسکاني به بشکر )یاحقي،

ر است، اما رابرة حضور عنصكار بستهبار، بهنجات كشکور از وعریت رقتفداكار، برای 

، از گونة اشککاری بینامتنیت عککمني اسککت؛ زیرا شککاعر بدون «زردشککت»فرهنگي -دیني

، ای  شککخصککیت را به عنوان الگوی رهاران آگاه و «زردشککت»بازنمایي سککرگذشککت 

 است.دهكار برساتت تناس  بهاندیشمند، در ساتتار تلمیحي با ژرف

كار بسکککت  ترایرات و ، با به«فصککک  مرتاني»روشکککني در شکککرر لیلکا صکککراحت

های داتلي دهة هفتاد افنانستان را بازتاب داده و با های سکا  هندی، تن تیاليناز 

ا افروزی رسامان اتتماعي كشور، تن  و تن یگس و ناامیدی به عدم بهاود اوعاع نابه

ن، فص ، مرتا»منظومه، عم  استفاده از عناصر طایري  است. شاعر در ای نکوه  كرده

، اسککرورة اهریم  را با كاركرد توبیخ و ملامت، به عنوان مظهر شککرارت و ...«سککتاره و 

پیشگي در برتورد با مسائ  اتتماعي بازآفریني افروزی و شرارتزشکتي و الگوی تن 

 .استكرده

  كابتیز است زمی  به فصک  مرتاني شهادت، چه ناله
 

 

 بنیاد، شکککسککته قل  زمی  كاب شککرله تداوم مرگش 
 

 رك س زرور آن است شکسته ستارگان ، بال شکسته
 

 

 فگنده اهریمنان فلمت، بسکککاط  اندر كمی  كاب                      

 (39: 0312روشني، صراحت)                          

 ززل و ،ای  سروده از نظر شک  است.نق  شده« فص  مرتاني»ابیات فوق از شکرر 

اوعاع اتتماعي دهة  ،مایة اتتماعي اسکت كه شکاعر در آنزنایي با درون ،از نگاه محتوا
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هفتاد كشکور را به یاری تصکویرهای انتزاعي و و عواطف آكنده از درد و اندوه توصیف 

 یراني وط  سرودهواسکت. شاعر ای  منظومه را در هفت بیت، در نکوه  تن  و كرده

افروزان، با كاركرد ای اهریم  را به عنوان نماد تن اسککت و در آن سککیمای اسککروره

اسکت. بنابرای ، رابرة حضکور بینامتني اسروره در منظومة كار بسکتهانتقادی به-اتتماعي

فوق از گونة اشککاری بینامتنیت عککمني اسککت؛ زیرا شککاعر بدون بازنمایي سککرگذشککت 

 است. ه صورت نمادی  بازآفریني كردهای را باهریم ، ای  عنصر اسروره

لیلا صکککراحت در ابیات زیر اهریم  را برای بازتاب عواطف انتزاعي در توصکککیف 

ندام افسانة درد ا»كار بسته و به مستان و بیان حالات و روحیات تودفرارسکیدن فصک  ز

و  ههای تشککخی ، تشککایه، اسککترارة مکنیرا به یاری اسککروره و آرایه« برهنة سکپیدار باغ

 است:پردازی توصیف كردهنمادهای طایري با كاركرد تصویرسازی و مضمون

 اهککریککمکک  دی چککو زیسککککتکک  آزککازد

 انککدام بککرهککنککة سککککپککیککدار بککه بککاغ

 

 ابککری بککه دلککت گککریسککککتکک  آزککازد 

 افسککککانککة درد تککویشککککتکک  آزککازد

 (54: 0312روشني،صراحت)               

كه در دهة هفتاد تورشیدی روشکني اسکت های لیلا صکراحتمنظومة فوق از رباعي

است. در توصکیف فرارسکیدن فصک  زمسکتان و بیان حالات روحي شکاعر سککروده شده

عم  بازتاب عواطف رمانتی ، اهریم  را در ساتتار تشایهي  ،صکراحت در ای  سروده

است. بنابرای ، چون اسروره در منظومة فوق با كار بسکتهبه« دی»به برای به عنوان مشکاه

ی احضوری اسروره در آن چندگونهاست؛ رابرة هتزیااشناتتي بازتولید شدهدو كاركرد 

های تشککایهي و اشککاری بینامتنیت عککمني اسککت؛ زیرا شککاعر بدون بازنمایي و از گونه

ای را به صورت اعافة تشایهي با كاركرد توصیف سرگذشت اهریم ، ای  عنصر اسروره

 است.و فضاسازی بازآفریني كرده

ها و تركیاات وصفي، به یاری واژه« نف  سکاز رها»روشکني در شکرر لیلا صکراحت

اتتماعي را محصول تون -ف كرده و ای  ارزش والای انسانيآزادی و آزادگي را توصی
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است. شاعر در مصراع نخست ای  منظومه، آزادی شکهدا دانسته و به ستای  آن پرداتته

كرده و اسککروره را برای توصککیف ؛ یرني منجي مانند «گرد آوارة تورشککید سککوار»را به 

گونه كه در ای  سککاتتار، اسککت؛ زیرا همانآزادی با كاركرد بیان اهمیت بازآفریني كرده

اسکت، در اساطیر نیز بارة پهلوانان تورشیدف  كار رفتهبه« گرد»تورشکید به عنوان بارة 

 (.013 :0388زاده، است )قليهای فراطایري بازتاب یافتهتوصیف شده و با نشانه

 آزادی تککورشککککیککدسککککوار آوارة گککرد

 نکفک  سکککاز رهککا قککامککت موزون دعککا

 

 تکپک  تون بککه رگ رو  بهککار آزادی 

 عککرکک  شکککرککلککة فککریککاد نثککار آزادی

 (43: 0312روشني،صراحت)               

اسککت. لیلا صککراحت در ابیات بالا به توصککیف آزادی پرداتته و آزادی را سککتوده

روشني در دهة هفتاد تورشیدی است اتتماعي لیلا صکراحتهای منظومة مزبور از ززل

و ... مانند « گرد آوارة تورشید سوار»عکم  سکتای  آزادی، آن را به  ،كه شکاعر در آن

 اسککت. برای مانند كردهكرده و با بیان مزایای آزادی و آزادگي، آن را به عناصکر اسککروره

یي و تشایهي بینامتنیت عمني ای  اسکاس، حضکور اسکروره در منظومة فوق از گونة كنا

اسکت؛ زیرا شککاعر به یاری كاركرد كنایي اسککروره، اسکروره را در سککاتتار تشککایهي، به 

 است. به برای آزادی بازآفریني كردهعنوان مشاه

 

 کرویره حمرسی ده دار ليلر-ایهر و هوایرت اسورههبر تر  دختيت -5-5

داران تجدد و نوگرایي در میان گر، و از طلایهگرا و عصککیانلیلا كاویان از شککاعران آرمان

تورشککیدی به ای  طرف، دسککت به آفرین   0339شککاعرانش زن افنانسککتان اسککت كه از 

انگیز كاویان كه در شررهای ساده، صمیمي و دل»است. های مختلف زدهاشکرار در قال 

دوسککتانة شککاعر به نهای نو درآمیخته، در پرتو نگاه انسککاها با اندیشککهها زیاایي واژهآن

آوازة امروز افنانستان عران بلندبار مردمان سکرزمین ، او را در شمار شاسکرنوشکت رنس

 (.821: 3، ج0380آبادی،)نوش« درآورده است
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های سکیاسي و كاویان در بازتاب اندیشکه های شکرری موتود، لیلابا توته به نمونه

حماسککي -ایهای اسککرورهشککخصککیتاتتماعي و عواطف انسککاني، گاهي از روایات و 

حماسککي عواطف انسککاني تود را تجلي -و به یاری عناصککر اسککاطیری كردهاسککتفاده

، از نافنانستای شکرر سکوسیالیستي هااز بهتری  نمونه ،«درف  كاویان»اسکت. شکرر داده

شاعر با زباني نساتاً محکت، پیشنهادهای فرمي و  كه كاویان اسکت های رزمي لیلامنظومه

-ایاز عناصککر اسککروره ،و در ای  راسککتا توبي رعایت كردهتوایي نیما یوشککیس را بهمح

 است.حماسي با كاركرد ایدئولوژی  سود برده

، به علت توته به دنیای محسوس، داشت  لح  »درف  كاویان»لیلا كاویان در شکرر 

رهای بار، ورود نوعي حال و هوای تن  داتلي، و برتورداری از تصکککویزنکایي اندوه

است. او به یاری قدری، تگ یر پذیرفته 0«ایستآكمه»روشک  و ملموس، از شاعران مکت  

كار بست  واژگان و و به« كاوه و عحا »الگوی تقاب  دوگانة نمادهای اسکاطیری و كه 

مفاهیت سکوسکیالیستي كار، چر ، كارتانه، توشه، زحمت و رنس، به توصیف سرنوشت 

ها را در ماارزه با اسکککتاداد حاكت روزگار، گر پرداتته و آنزنکان رزمنکده و ماکارزش كکار

 است:هایي در برابر آتری  عحا  روزگار تواندهكاوه

سککاز!/ پهلوان نامدار رنس و كار/ كاوه! اى تجسککت تمام رنس/ ای آفری  ی  زمانهاى حماسککه

هزارها هزار، كاوه تجسکت تمام ایستادگ  به روى فلت! ***  مادر زمی  پ  از تو تا زمان ما/ 

ار كاوه گرد ایت/ زیر سایه درف  دامنت/ صدهزدام  ترا درف  كردهاسکت/ ما همیشه پی زاده

ها نیافته/ از زمی  تشکک  ها چه لر ها شکککافته/ ز قل  كوهشککان چه كوهآمده/ بازوان پرتوان

و ماه پایمال ها نسککاتته *** آسککمان زار/ از زمی  بارور/ وز تمام  طایرت وسککیع/ چهشککوره

ا/ هرسد/ صداى چر توسکت/ ای  زمان به گوش آفتاب نیز/ صداى پرطنی  فتی تاودانة تو م 

پاى ها/ صداى زحمت تو، رنس تو/ صداى تاست ، بهها/ ترنت شکوهمند توشهصکداى كارتانه

 هاى/ تو آتری  عحا  را بایسکتادن است/ تو باز چون نیاى قهرمان تود/ به روى فلت ایستاده

ت/ اس ایگوى تو/ زمانه در ستایشت ترانهگوى تو/ زمان مدیحهبرى/ زمی  مدیحهكام مرگ م 
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اسککت  ایهاى تو/ آشککیانة تمدن بشککر/ درف  تو درف  تاودانهبه روى شککاتسککار دسککت

 (.092 -095: 0319)میرشاهي،

كاویان  بنیان لیلاهای اتتماعي، نمادی  و اسککرورهاز منظومه« درف  كاویان»شککرر 

-يكرد سیاساسکت كه قا  از فروپاشي سلرنت محمدفاهرشاه، در قال  نیمایي، با روی

 اسککت. با توته به پیرامت  آسککتانگي و عناصککر بینامتني، لیلاشککده ایدئولوژی ، سککروده

كاویان در ای  سکروده عکم  توصکیف زنان ماارز افنانسکتان و فرزندان سلحشور آنان، 

به عنوان الگوی ماارزه و پیروزی و عککحا  را به صککورت سککیمای اسککاطیری كاوه را 

 .استنمادی  به عنوان نماد و نشانة نظام حاكت آن سامانش افنانستان، بازآفریني كرده

سازی بینامتنیت ژرار ژنت، رابرة بازتاب اسکاس شکات  آشککارشدگي و پنهان بر

اری و تلمیحي های اشکککای و از گونهای در منظومة فوق، چندگونهعنکاصکککر اسکککروره

لمیی های تبینامتنیت عمني است؛ زیرا شاعر سرگذشت كاوه و عحا  را به یاری آرایه

 است.و تشایه، بازآفریني كرده

با زبان نمادی  و رویکرد « های سکککر  باغ آرزوسکککیک »لیلکا كکاویکان در شکککرر 

ای تورشیدی را بازتواني كرده و بر0351سکوسیالیستي، سیر پیروزی كودتای هفتت  ور 

های پیشکاكودتا و سکتای  نظام حاكت سکوسکیالیستي، اسرورة دیو و میوة نکوه  رژیت

ت؛ زیرا اسآفریني كردهبا كاركرد سکیاسي ایدئولوژی  باز ممنوعه در داسکتان آفرین  را

ند امرابق تفاسکیر تورات، میوة ممنوعه را سی  یا درتت مررفت نی  و بد مررفي كرده

می  سککا ، لیلا كاویان به تاریت از فرهن  مسککیحیت، میوة (. به ه819: 0398)یاحقي، 

د ایدئولوژی  بازتولی-و ای  عناصکر را با كاركرد سکیاسيممنوعه را سکی  مررفي كرده 

 است.كرده

سکککیاه/ و شککک  هنوز تواب بود/ هنوز دیوهای های فلمتدمید از كرانهسکککحر كاود مي»

ای هش / پاسااني سکوت داشتند/ تواببه ل / نشکسته بر سکوی اقتدار به چشکت و كفتون

ی هادمید از كرانهبود/ سحر كاود ميهای آرزو پری  كردههای سر / باغكودكان شکهر را سی 
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ا به ههای آرزو رسید/ دگر تمام باغهای سر  باغفلمت سکیاه ... درف  آفتاب بر دمید/ و سی 

: 0319ي، )میرشاه« هاتي تمام سی اند/ سحر دگر كاود نیست/ شگفته باد سرآفتاب دل سپرده

93). 

ماه از اشککرار نیمایي لیلا كاویان اسککت كه در دی« های سککر  باغ آرزوسککی »شککرر 

است. كاویان در ای  مایة اتتماعي سروده شدهتورشکیدی، با زبان نمادی  و درون0320

گونة سککیاسککي، دیو و میوة ممنوعه را به -عککم  بیان نمادی  مفاهیت اتتماعيمنظومه 

اد است؛ زیرا شاعر در آن دیو را به عنوان نمكار بستهاشاری و تلمیی بینامتنیت عمني به

را به صورت نمادی ، در « سی  باغ آرزو»های پی  از كودتای هفتت  ور و و مظهر رژیت

سکاتت تناسک  در سکتای  رژیت حاكت سکوسیالیستي افنانستان سکاتتار تلمیی با ژرف

 است.مت  را بازنمایي نکرده كرده و پیبازآفریني

 

 نعریج -0

-ایهای اسککرورهها و شککخصککیتتحلی  بازتاب روایت»های پژوه  با موعککوع یافته

دهد كه شاعران زن افنانستاني در بازآفریني و نشان مي« حماسي در شرر زنان افنانستان

نه،   عاشقاردهای رمانتیالگوهای اساطیری و حماسي، با رویکبازتولید اسکروره، و كه 

اند. شاعران مزبور در مورد بازتاب مفاهیت انقلابي و سکوسکیالیستي توته كرده-اتتماعي

تان، سروش، مختلف، عناصکر رستت، زال، سیاوش، كاوه، عحا ، اژدها، سیمرغ، هفت

تهمینکه، فرنگی ، پرومتکه، اهریم ، دیو و میوة ممنوعه را با كاركردهای الگوسکککازی و 

بیان عظمت و بزرگي، توصکککیف و فضکککاسکککازی، انتقاد، توبیخ،  تقویکت روحیکة ملي،

ایهي های تلمیحي، تشپردازی، بیان اهمیت و ایدئولوژی ، به گونهتصویرسازی، مضمون

اعران، در اند. ای  شبازآفریني كرده یت عمني و ارتاعش بینامتنیت صرییو اشکاری بینامتن

فرفیت  اند و ازدوگانه نیز توته داشته الگوهای منجي و تقاب بازآفریني اسروره، به كه 

 اند.برداری كردهالگویي اسروره، در توصیف مفاهیت مختلف بهرهكه 
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-الگوهای اسکککاطیریتالده فروغ بی  از دیگران به اسکککروره و كه  ،در ای  میان

اسککت و از فرفیت اسککروره در توسککرة مرنایي و توته به مسککای  حماسککي، توته كرده

است. رستت، زال، سیاوش، كاوه، عحا ، اژدها،   از دیگران سود بردهزیااشکناتتي، بی

-الگوی منجي از عناصر اساطیریتان، سکیمرغ، سکروش، تهمینه، فرنگی  و كه هفت

انکد كکه در شکککرر تالده فروغ با رویکرد رمانتی  اتتماعي و عاشکککقانه، با حمکاسکککي

ازی زی، انتقاد و تصویرسكاركردهای الگوسازی، بیان عظمت و بزرگي، توصیف، فضاسا

 اند. بازآفریني شده

شکاعر به یاری اسکروره، عکم  توصکیف تولد و زای  قهرمانان منجي توس  زنان 

های فراروی عشق های زنانگي را تصکویر كرده، موانع و دشکواریماارز و اسکوه، زیاایي

متر ك است. لیلا صراحتآنان را برشکمرده و به بررسي وعریت اتتماعي كشور پرداتته

اسککت و از فرفیت نمادهای حماسککي توته كرده-اسککاطیری از تالده فروغ به عناصککر

ی در ااست. پرومته و اهریم  از عناصر اسرورهاسکاطیری به صکورت گسترده بهره نارده

روشني است كه شاعر به یاری بیانش نمادی  ای  عناصر، ناود رهار آگاه شرر لیلا صراحت

-ا با رویکرد رمانتی  اتتماعينانستان از بحران و بدبختي رو اندیشکمند برای نجات اف

ا اسککروره را باسککت. او افروزان پرداتتهكار بسککته و به نکوه  تن  و تن انقلابي به

انتقادی، توبیخ و تصویرسازی به گونة تلمیحي و اشاری بینامتنیت -كاركردهای اتتماعي

 ساتت تناس نماد و تلمیی با ژرفعکمني بازتولید كرده و از اسکروره در ساتتارهای 

 است.بهره برده

كاوه و »، سککرگذشت «پرولتاریا»لیلا كاویان با رویکرد سکوسکیالیسکتي و ایدئولوژی 

در اسککرورة آفرین  را به صککورت نمادی  و تلمیحي « میوة ممنوعه»، دیو و «عککحا 

ا به عحا  ر اسکت، كاوه را به عنوان الگوی كارگران و طاقة فرودست وبازآفریني كرده

اویان، است. لیلا ككار بردهطاقة حاكت تامرة افنانستان به صکورت مظهر نظام سکلرنتي و

سو، به توصیف زنان ماارزش كارگر افنانستاني حماسي از ی -ایبه یاری عناصکر اسروره
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و فرزندان سکلحشور آنان در برابر نظام سلرنتي پرداتته و از سوی دیگر، نظام شاهي را 

طور، كاویان دیو را به است. همی حا  مستادالرری و تودكامه توصیف كردههمچون ع

اسي سی-عه را برای ستای  اهمیت اتتماعيهای پیشکاكودتا و میوة ممنوعنوان نماد نظام

یستي كار بسکته و به ستای  رژیت سوسیالرژیت سکوسکیالیسکتي با كاركرد ایدئولوژی  به

 است.پرداتته

 

 نردتپی

آمدن شکک  با گردهت 0904-0902های شککود كه در سککالبه نهضککتي اطلاق مي« ایسککتآكمه. »0

 انقلاب نوعي گذاری شد. ای  رویکرد،پایه برابر عرفان سماولیست در« پترزبورگس »شکاعر در 

 رعنوان ناف نه به را داند و شاعراناست كه ا ر هنری را به دنیای محسوس مترلق مي سکلیقه در

اات و  گرفتند و وعککو  لحظه را به فضککای بينظر مي در گرمثابه صککنرت به هبلک آور،پیام یا

ایست، به عنوان ی  مکت  بسیار كوتاه بود؛ دادند. دوران رواج آكمهماهت سکماولیست ترتیی مي

اما وتود شاعران بزرگ در ای  نهضت، تگ یر آن را در ادبیات تهان پدیدار كرد. به همی  دلی ، 

شکناسکان ماركسکیسککت به توبي میلادی از سکوی منتقدان و تامره 0904سکال ای  رویکرد در 

نگریستند و محکوم كردند « ادبیات اشراف»استقاال شد، ولي پ  از انقلاب روسیه به آن به دید 

 .(292 -291: 2،ج0381سیدحسیني،)

 

 منربع

 هرالف( کعر 

 چاپ دوم، تهران: سروش.(، اسروره، بیانش نمادی ، 0381پور، ابوالقاست )اسماعی  .0

 ترتمة تلال ستاری، تهران: توس.  اندازهای اسروره(، چشت0322الیاده، میرچا ). 2

 تهران: فکر روز. ،در فرهن  ایرانچند تستاری  ،(0314بهار، مهرداد ). 3



 131 افغرنسعره  نره دار ده حمرسی-ایاسورهه هوایرت و هردختيت فراخرانی تحليل و برهسی

 

 

 

(، در میلاد تورشکید؛ گزینة شکرر، كاب : دانشگاه 0322عاق  )كوهدامني، محمدّبیرن . 4

 كاب .

 انداز شرر امروز افنانستان، تهران: الهدی.(، چشت0382تاب ، قنارعلي ). 5

 آیی  و اسروره، تهران: نشر مركز. :شناسي(، تهان اسروره0389ستاری، تلال ). 8

 های ادبي، چاپ چهاردهت، تهران: نگاه.(، مکت 0381سیدحسیني، رعا ). 9

ات  نقد همراه با نقد و تحلی  (، نقد ادبي؛ مررفي مک0381فر، حمیدرعککا )شککایگان. 01

 شواهد و متوني از ادب فارسي، تهران: دستان.

 (. نقد ادبي، چاپ چهارم، تهران: فردوس. 0383شمیسا، سیروس ). 00

 ها )گزینة شرر(. پشاور: میوند.ها و آیینه(. از سن 0312روشني، لیلا ). صراحت2

شرر(، چاپ دوم، هلند: انجم  زنان (، روی تقویت تمام سال )دفتر 0383. کککککککککک )1

 «.رابرة بلخي»افنان 

 های نس  فانوس، پشاور: میوند.(، سرنوشت دست0319فروغ، تالده ). 02

(، قیام میترا و چند رؤیای دیگر، چاپ دوم، كاب : انجم  قلت 0390ککککککککککککک  ). 03

 افنانستان.

 تحلی  و نقد) ایاسروره انرم ،(0391)بیگدلي سرید بزرگ و سکیدعلي زاده،قاسکت. 04

 .چشمه نشر: تهران ،(فارسي رمان در گرایياسروره تریان

 (، مروری بر ادبیات مراصر دری، چاپ دوم، كاب : سرید.0381قویت، عادالقیوم ). 05

 (، درآمدی به اساطیر ایران، تهران: فرهن  تاوید.0398مسکوب، شاهر  ). 02

 تاوران. زنان افنانستان، پاری :شرر  (،0319میرشاهي، مسرود ). 01

 (، بینامتنیت، تهران: سخ .0395مرلق، بهم  )نامور. 08

 شناسي، چاپ سوم، تهران: سخ .(، درآمدی بر اسروره0411کککککککککککک  ). 09

 (، درآمدی بر بینامتنیت، چاپ دوم، تهران: سخ .0394کککککککککککک ). 21



 31    دمره1043 مسعره   چهرهمبيست و  سرل  نرمهکروشفتلنرمن نلمی  133

 

شناسي نزد ماك  (، اسکروره و اسروره0395)پور نامورمرلق، بهم  و بهروز عوض. 20

 مولر، تاریز: نشر موزام.

ها، چاپ شکشت، تهران: واره(، فرهن  اسکاطیر و داسکتان0398دترفر )یاحقي، محمّ. 22

 فرهن  مراصر.

 مقرلرت ( 

تاریخ و تنرافیا در شرر پایداری »(، 0391برچلویي )شریفیان، مهدی و رعا چهرقاني. 0

 .091-083، ص 0ه ، شمار4ه ، دورتاریخ ادبیات ،«افنانستان

بازتواني نق  و »(، 0410و رعککا چهرقاني ) زادهقاسککتسککیدعلي د؛ دانشککگر، محمّ. 2

ای در شرر پایداری افنانستان )مرالرة موردی های اسرورهكاركرد فراتواني شکخصکیت

نر، دانشگاه شهید باه، ادبیات پایداری «اشرار واصف باتتری بر اساس نظریة ژرار ژنت(

 .052-021،ص 22ه ، شمار04ه دور

نامه زبان ، پژوه «بارة پهلواني در اساطیر هند و اروپایي»(، 0388زاده، تسکرو )قلي. 3

 .022 -013، ص  0ه ، شمار3ه و ادبي فارسي دانشگاه اصفهان )گوهر گویا(، دور

، «هککامت  بککا دیگر مت یکک  ترامتنیککت مرککالرککة رواب  »(، 0382نککامورمرلق، بهم  ). 4

 .98 -83، ص  52ه ، شماردانشگاه شهید بهشتي علوم انساني پژوهشنامه

 حس  سرپرستي به فارسکي، ادب دانشکنامه ،«كاویان» ،(0380) ی الدّآبادی، تاجنوش. 5

 .821ص، 3تلد اسلامي، ارشاد و فرهن  وزارت: تهران دوم، چاپ انوشه،

های دیني و فراتواني شکخصیت»(، 0411و رسکول بلاوی ) زارعناصکر نیسکي، ایاد؛ . 2

ای در شرر پایداری سید ابوطال  مظفری )مرالرة موردی: دیوان عقاب چگونه اسکروره

-050ص ، 10ه ، شکمار08ه های ادبي دانشکگاه تربیت مدرس، دور، پژوه «میرد؟مي

013. 



 135 افغرنسعره  نره دار ده حمرسی-ایاسورهه هوایرت و هردختيت فراخرانی تحليل و برهسی

 

 

 

 وبلرگج( 

 ، افنانسکککتان زنان شکککرر در نیمایي (، شکککیوة0391)آذر كافت كهکدوئي، محمّکد. 0

http://mkahdouei.blogfa.com/post/49 

 

Reference List in English 

Books  

Bahar, M. (1995). Some Research on Iranian Culture, Fekr-e Rooz. [in 

Persian]  

Birang Kohdamani, M. A. (1983). Dar Milad-e Khurshid; Selected poems, 

Kabul University. [in Persian] 

Eliade, M. (2013). Aspects Du Mythe (J. Sattari, Trans.), Tous. [in Persian] 

Esmaeilpour, A. (2008). Myths: The Symbolic Expressions, Soroush. [in 

Persian]  

Furugh, K. (2012). Qeiam-e Mitra va Chand Royay-e Digar, Afghanistan's 

Pen Association. [in Persian] 

Furugh, K. (2000). Sarnawesht-e Dast-hay-e Fanoos, Maiwand. [in Persian] 

Meskoob, S. (2019). An Introduction to Iranian Myths, farhang-e Javid. [in 

Persian] 

Mirshahi, M. (2000). Poetry of Afghan women, Khawaran. [in Persian]  

Namvar Motlaq, B. (2021). An Introduction to Mythology, Sokhan. [in 

Persian] 

Namvar Motlaq, B. (2016). Intertextuality, Sokhan. [in Persian] 

Namvar Motlaq, B. (2015). Introduction to Intertextuality, Sokhan. [in 

Persian] 

Namvar Motlaq, B., &, Avazpoor, B. (2016). The Myth & Mythology to Max 

Müller, Mugham. [in Persian] 

Qasemzadeh, S., & Bozorg Bigdeli, S. (2018). A Mythical Novel (Analysis and 

Critique of Mythologism in Persian Novel), Cheshmeh. [in Persian] 

Qawim, A. (2008). A Review of Contemporary Dari Poetry, Saeid. [in Persian] 

Sarahat Rushani, L.  (2004). Roy-e Taqvim-e Tamame Sal, Afghan Women's 

Association. [in Persian] 

Sarahat Rushani, L. (1997). Az Sang-ha Wa Ayinah-ha; Selected poems, 

Maiwand. [in Persian] 

Sattari, J. (2010). Ritual and Myth, Nashre Markaz. [in Persian] 

Seyed-Hosseini, R. (2008). Maktabhaye Adabi, Vol. 2, Negah. [in Persian] 



 31    دمره1043 مسعره   چهرهمبيست و  سرل  نرمهکروشفتلنرمن نلمی  130

 
Shamisa, S. (2004). Literary criticism, Ferdos. [in Persian] 

Shayganfar, H. R. (2001). Literary criticism; introducing schools of criticism 

along with criticism and analysis of evidence and texts from Persian 

literature, Dastan. [in Persian] 

Tabesh, Q. (2003). The perspective of today's poetry in Afghanistan, Alhoda. 

[in Persian] 

Yahaghi, M. (2019). The Dictionary of Myths and Fiction in Persian 

Literaturee, Farhang-e Moaser. [in Persian] 

Journals 

Daneshgar, M., Qasemzadeh, S. A., & Chehreghani, R. (2022). Revisiting the 

Role and Function of Mythical Figures in Afghanistan Resistance Poetry (A 

Case Study of Wasef Bakhtari's Poems Based on Gérard Genette's Theory). 

Journal of Resistance Literature, 14(26), 127-152. doi: 

10.22103/jrl.2022.3488 [in Persian] 

Gholizadeh, K. (2009). The Steed of Heroes in Indo-European Mythology. 

Research on Mystical Literature, 3(1), 103-122. [in Persian] 

Namvar Motlaq, B. (2008). Transtextuality; the study of the relationships of a 

text with other texts. Journal of Human Sciences (Shahid Beheshti 

University), 56, 83-98. [in Persian] 

Neissi, A., Zare, N., & Balavi, R. (2021). Summoning the Religious and 

Mythical Figures in the Reststance Poetry of Seyyed Abutaleb Mozaffari 

(Case Study: "How an eagle dies?" Poetical Works). Literary Research, 

Tarbiat Modares University, 18(71), 151-173. doi: 10.2634/Lire.18.71.6 [in 

Persian] 

Nushabadi, T. (200). "Kavian"; An Encyclopedia of Persian literature. Persian 

literature in Afghanistan, (H. Anoushe, Supervision), Ministry of Culture 

and Islamic Guidance, 3, 820. [in Persian]    

Sharifian, M., & Chehreghani, R. (2011). History and geography in 

Afghanistan poetry of resistance. Literature History, 4(1), 183-197. [in 

Persian]  

Weblog 

Kahdouei, M. K. (2011, December 5). Nima’s style in Afghan Female’s Poem, 

http://mkahdouei.blogfa.com/post/49 [in Persian]  

 

 

 

 


